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APRESENTACAO

' Nos dias 26 e 27 de Fevereiro de 2014 decorreu o II Encontro Ibero-americano de Jovens Musicélogos, enquadrado
numa moldura de excepgdo: a Casa da Musica do Porto, morada-crisol de todas as musicas e simbolo maior da pujanca e
contemporaneidade que faz efervescer a invicta cidade. E precisamente a multiplicidade de acepcoes do vivenciar e pensar
o fenémeno musical que as presentes actas recolhem nos mais de 80 contributos que as compdem, fruto do trabalho de
jovens musicSlogos de todas as idades e niveis de formacao, jovens no espirito e na vontade de construir algo novo sobre
antigas sedimentagées, aglutinados em torno a um escopo comum: compartilhar as suas inquietagées, buscas e reflexoes,

enriquecendo-se proficuamente de experiéncias reciprocas que nutrem o inesgotdvel manancial do conhecimento.

@ Nesta mesma perspectiva nasceu no ano 2011 o Grupo Musicologia Criativa, formado por jovens musicélogos
vinculados & Universidade Nova de Lisboa, que se congregaram com o intuito de abrir — inicialmente aos jovens
musicSlogos portugueses — novos espagos de discussio e partilha dos seus trabalhos e aspiragbes. A ideia, por certo
modesta e circunscrita, cresceu, ultrapassou fronteiras, ganhou mundo e cristalizou-se no I Encontro 1bero-americano de
Jovens Musicélogos, realizado em Fevereiro de 2012, quando 136 jovens investigadores abarrotaram os opulentos salées
oitocentistas do Paldcio Foz de Lisboa, para além das salas de concerto e conferéncias do Museu da Musica e da Casa da
América Latina, respectivamente. A presente edicio do encontro mostrou-se igualmente vivaz e, & ocasido, 128
investigadores, alguns independentes, outros provenientes de 59 universidades e/ou conservatérios de 15 paises,

trouxeram uma renovada sinergia as modernissimas salas concebidas por Koolhaas na Boavista portuense.

’ Junto a eles quatro investigadores e professores jd consagrados mas de incombustivel jovialidade partilharam, na
qualidade de keynote speakers, as suas reflexdes e experiéncia aos mais jovens, os que, unanimemente, animaram a seguir
cada qual o seu caminho com coragem e impeto, nio se deixando abater e nem desanimar diante de estéreis calcificagdes,
mas, ao contrdrio, ousando sempre novos amalgamas ¢ geometrias insuspeitas. A Victoria Eli Rodriguez (Universidade
Complutense de Madrid), Marcelo Campos Hazan (Universidade da Carolina do Sul), Paula Gomes Ribeiro
(Universidade Nova de Lisboa), Luca Chiantore (Escola Superior de Musica da Catalunha / Musikeon Cursos de Piano),
0s nossos mais vivos e sinceros agradecimentos pela generosidade, pelo cuidado, pela elegincia com que revestiram o

nosso convite.

‘ A segunda edicio do Encontro lbero-americano de Jovens Musicélogos promoveu, igualmente, um curso de
iconografia musical, ministrado pelos colegas Luzia Rocha, Ruth Piquer, Gorka Rubiales e Nicola Bizzo. O mesmo teve
lugar em outro recinto de excepgio, a vetusta Casa do Infante, sitio de incontorndvel valéncia simbdélica para a cidade,
tendo sido enquadrado pela CAmara Municipal — Porto Cultura, numa sempre desejdvel abertura académica ao conjunto
da sociedade. Para além do imprescindivel recurso advindo das inscrigées dos integrantes do encontro, que fazem do
mesmo uma iniciativa praticamente auto-sustentdvel, gostdvamos, igualmente, de fazer ptiblico o nosso agradecimento ao
inestimdvel apoio institucional e financeiro prestado pelo Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical —
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas, Universidade Nova de Lisboa, co-organizador do encontro junto a Tagus-
Adanticus Associagio Cultural, como também colocar em valor os importantes apoios granjeados junto & Fundacio

INATEL, Turismo do Porto e Norte de Portugal, TAP Portugal, Sociedade Portuguesa de Investigagio em Musica,



Jovem Associagio de Musicologia (Astirias e Catalunha), Movimento Patrimonial pela Miisica Portuguesa e Revista

Glosas.

e Nio poderfamos encerrar estas breves linhas, incapazes, por certo, de plasmar a real dimensio da presente
iniciativa, sem alcar o olhar ao horizonte, augurando que muitos dos que aqui tém a possibilidade de realizar a sua
primeira publicagio continuem a perseguir os seus ideais e a dar rédeas livres s suas indagacdes, e que o contributo dos
andarilhos mais experimentados possa-lhes servir de estimulo e guia ao constante aprimoramento, vivificados pelo gozo e
a maravilha de desvelar, nos meandros e percalgos do caminho, o brilho do diamante interior. De nossa parte, seguiremos

trabalhando com o mesmo afinco ¢ a mesma alegria para reencontrd-los em nosso préximo destino: Sevilha, 2016.

Marco Brescia ¢ Rosana Marreco Brescia,
Grupo Musicologia Criativa.

Porto, Julho de 2014.



PRESENTACION

' En los dias 26 y 27 de febrero de 2014 ha tenido lugar el 1] Encuentro Iberoamericano de Jévenes Musicélogos,
enmarcado en un sitio de excepcién: la Casa de la Misica de Oporto, morada-crisol de todas las miisicas y simbolo
mayor de la pujanza y contemporaneidad que hace pulsar la ciudad invicta. Es precisamente esta multiplicidad de
acepciones de vivir y pensar el fenémeno musical que las presentes actas recogen en las mds de 80 aportaciones que las
componen, fruto del trabajo de jévenes music6logos de todas las edades y niveles de formacién, jévenes en el espiritu y
en las ganas de construir algo nuevo sobre antiguas sedimentaciones, aglutinados en torno a un objetivo comin:
compartir sus inquietudes, bisquedas, razonamientos, enriqueciéndose proficuamente de experiencias reciprocas que

nutren el inagotable manantial del conocimiento.

@ En esta misma perspectiva naci6 en el afio 2011 el Grupo Musicologia Creativa, formado por jévenes musicélogos
vinculados a la Universidad Nova de Lisboa, quienes se han congregado en el afén de abrir — inicialmente a los jévenes
musicélogos portugueses — nuevos espacios para la discusién e intercambio de sus trabajos y aspiraciones. La idea, por
cierto modesta y circunscrita, crecié, ultrapasé fronteras, se difundi6 y cristalizé en el I Encuentro Iberoamericano de
Jovenes Musicélogos, realizado en febrero de 2012, cuando 136 jévenes investigadores abarrotaron los opulentos salones
decimondénicos del Palacio Foz de Lisboa, ademds de las salas de concierto y actos del Museo de la Msica y de la Casa de
América Latina, respectivamente. La presente edicién del encuentro se ha mostrado igualmente vivaz y, por la ocasidn,
128 investigadores, algunos independientes, otros provenientes de 59 universidades y/o conservatorios de 15 paises, han

traf{do una renovada sinergia a las modernisimas salas disefiadas por Koolhaas en la Boavista de Oporto.

' Juntamente a ellos, cuatro investigadores y profesores ya consagrados pero de incombustible jovialidad
compartieron, en calidad de keynote speakers, sus reflexiones y experiencia con los mds jévenes, quienes, undnimemente,
animaron a seguir todos y cada uno su camino con coraje ¢ impeto, no se dejando ni abatir ni desanimar ante
calcificaciones estériles, pero, todo lo contrario, osando siempre nuevas amalgamas y geometrias insospechadas. A
Victoria Eli Rodriguez (Universidad Complutense de Madrid), Marcelo Campos Hazan (Universidad de Carolina del
Sur), Paula Gomes Ribeiro (Universidad Nova de Lisboa), Luca Chiantore (Escuela Superior de Miisica de Catalufia /
Musikeon Cursos de Piano), nuestros mds sinceros y vivos agradecimientos por la generosidad, el cuidado, la elegancia

con que han revestido nuestra invitacion.

‘ La segunda edicién del Encuentro Iberoamericano de Jévenes Musicdlogos promovid, igualmente, un curso de
iconograffa musical, impartido por los compafieros Luzia Rocha, Ruth Piquer, Gorka Rubiales y Nicola Bizzo. El mismo
tuvo lugar en otro marco de excepcién, la vetusta Casa del Infante, sitio de ineludible importancia simbdlica para la
ciudad, habiendo sido enmarcado por el Ayuntamiento de Oporto — Concejalfa de Cultura, lo cual supone una siempre
deseable apertura académica al conjunto de la sociedad. Ademds de la imprescindible aportacién generada por los
derechos de inscripcién de los integrantes del encuentro, quienes hacen del mismo una iniciativa pricticamente auto-
sostenible, quisiéramos, igualmente, poner de manifiesto nuestro reconocimiento al inestimable apoyo institucional y
financiero prestado por el Centro de Estudios de Sociologfa y Estética Musical — Facultad de Ciencias Sociales y

Humanas, Universidad Nova de Lisboa, coorganizador del encuentro junto a la Tagus-Atlanticus Asociacién Cultural,



como también poner en valor los importantes apoyos granjeados junto a la Fundacién INATEL, Turismo de Oporto y
Norte de Portugal, TAP Portugal, Sociedad Portuguesa de Investigacién en Musica, Joven Asociacién de Musicologia

(Asturias y Cataluna), Movimiento Patrimonial por la Musica Portuguesa y Revista Glosas.

e No podriamos terminar estas breves lineas, incapaces, seguramente, de plasmar la real dimensién de la presente
iniciativa, sin alzar la mirada hacia el horizonte, augurando que muchos de los que aquf tienen la posibilidad de realizar
su primera publicacién continden a perseguir sus ideales y a dar riendas sueltas a sus indagaciones, y que la aportacién de
los andariegos mds experimentados les pueda servir de estimulo y guifa al perfeccionamiento constante, vivificados por el
gozo y la maravilla de desvelar, a cada meandro o percance del camino, el brillo del diamante interior. De nuestra parte,
seguiremos trabajando con el mismo ahinco y la misma ilusién para reencontraros en nuestro préximo destino: Sevilla,

2016.

Marco Brescia y Rosana Marreco Brescia,
Grupo Musicologia Creativa.

Oporto, julio de 2014.



MARiA FOUZ MORENO

LA RENOVACION DEL CANTAR DE CIEGO EN EL SIGLO XX: EL CASO DE PACO PIXINAS'

Marfa Fouz Moreno / Universidad de Oviedo

El cartel de ciego Paco Pixinias. Historia dun desleigado contada por il mesmo (1970), de Celso Emilio Ferreiro, Isidro B.
Maiztegui Pereiro e Isaac Diaz Pardo, constituye un ejemplo de experimentacion estética a través de la unién de poesia,
musica y dibujo. Centrdndonos en el andlisis de estos tres aspectos, principalmente de la musica, veremos como esta obra
renueva el tradicional concepto de cantar de ciego, sin perder el aire popular y sencillo de la tradicién de la literatura de
cordel, y lo adapta al contexto de la época. Esta adaptacién a la cultura de la segunda mitad del siglo XX se produce con un
claro objetivo de denuncia social y de reivindicacién de la cultura popular gallega.

Palabras clave: Cartel de ciego, Paco Pixinas, Musica s. XX, Isidro B. Maiztegui.

1 — Introduccién

Paco Pixinias. Historia dun desleigado contada por il mesmo. Romance de Aristides Silveira cun limiar tirado dos
proverbios do conde de Vimioso (o0 vello) e un epilogo de Celso Emilio Ferreiro, constituye un experimento parateatral con
texto de Celso Emilio Ferreiro (“Aristides Silveira”, 1912-1979), musica de Isidro B. Maiztegui Pereiro (1911-1996) e
ilustraciones de Isaac Dfaz Pardo (1920-2012) que se edita en 1970. El antecedente directo de esta obra lo encontramos
en la tradicién de los cantos o romances de ciego. Los cantares de ciego eran composiciones interpretadas por una
persona (generalmente ciega) que cantaba o narraba historias de temdtica popular. Se solfan acompafiar con un
instrumento musical (violin o zanfona), y a cambio se pedfa limosna o se vendia el pliego con la historia o los carteles

donde se ilustraba la misma?.

2 — Experimentacién con los carteles de ciego: el nuevo romance de ciego

La idea de experimentar con los carteles de ciego y de crear Paco Pixifias surge de los intelectuales gallegos Xests

Alonso Montero ¢ Isaac Diaz Pardo en el afio 1968. Su objetivo es elaborar una serie de carteles de ciego de cardcter

" El presente articulo estd inscrito en el proyecto de investigacién “Musica y cultura en Espafia en el siglo XX: Discursos Sonoros y didlogos con

Latinoamérica” (HAR2012-33414), coordinado por la Universidad de Oviedo. Forma parte, asimismo, del Programa Severo Ochoa de Ayudas

Predoctorales para la formacién en investigacién y docencia del Principado de Asturias, del que es beneficiaria su autora.

2 C] la pagma web de la Real Academia Galega (RAG), “O Paco Pixifas e a banda desenada en Galicia”. http://www.realacademiagalega.org/destaque-
blisk :

gallcm.’redlrect:http%5A%2F%ZFwwwArealacademlagalcga.org%ZFdestague—
peza%3Fp p id%3D101 INSTANCE uR6s%26p_p_lifecycle%3D0%26p p_state%3Dnormal%26p p mode%3Dview%26p p_col id%3Dcolu

mn-1%26p p col pos%3D1%26p p col count%3D2 (06/11/13).
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critico y expandirlos no s6lo mediante su edicién impresa, sino también llevdndolos a diferentes pueblos, ferias y
mercados con la ayuda de “ciegos con violin” y jévenes universitarios®.

Paco Pixifias es el primero de una serie de carteles de ciego diseiados por Isaac Dfaz Pardo, y que realiza con la
colaboracién de otros artistas. Forman parte de esta serie los siguientes titulos: O Marqués de Sargadelos. Historia contada
polo cego Zago onde gdbanse as sabencias de Antonio Raimundo 1bdniez na vida e ndrranse seus erros e a sia trdxica morte
(1970), con musica de Ramiro Cartelle; A nave espacial. Historia contada polo cego Zago na que refirense os traballos pasados
por Manuela Canle e o seu home para chegar a voar (1970), con musica de Ramiro Cartelle; O crimen de Londres. A criada
que estrangulou & siia ama pola miisica. Historia contada polo cego Zago (1977, sin misica)*; y Castelao. Historia contada
polo cego Zago e debuxada por Diaz Pardo en 17 cadros e 2 intermedios de pranto do cego (1985, sin musica). Estos carteles
de ciego se pueden agrupar en torno a dos temdticas, por un lado aquellos que tratan temas histéricos como el de O
Marqués de Sargadelos o Castelao, y, por otro lado, aquellos que abordan temas relacionados con aspectos de la sociedad,
en A nave espacial, O crime de Londres y Paco Pixisias’.

Paco Pixinias. Historia dun desleigado contada por il mesmo constituye un ejemplo de experimentacion estética,
original en la época. Sus autores buscan transmitir un mensaje reivindicativo y critico al gran pablico, mediante el
empleo de diversas disciplinas artisticas populares (poesfa, musica y dibujo) y a través de la creacién de personajes
reconocibles para el espectador o lector®.

Con la obra Paco Pixinas se “modernizaron las herramientas narrativas tradicionales del canto de ciego con la
intencién de legitimar y reivindicar, en primer lugar, la cultura popular propia, pero también los géneros artisticos
menores”’. La Real Academia Gallega sostiene que esta obra es una de los primeros ejemplos de banda disefiada o tira
cémica de Galicia, puesto que cumple con los requisitos establecidos por diferentes instituciones ligadas a la catalogacién
bibliogréfica. Si atendemos a los dictdmenes de la Biblioteca Nacional de Francia, podemos considerar que Paco Pixifias
es una tira cdmica o banda disefiada puesto que presenta las siguientes caracteristicas: por una lado, se trata de una
“narracién gréfica en la que la historia se desenvuelve mediante una serie de dibujos relacionados entre si con el fin de
representar una secuencia de hechos al largo del tiempo”, y por otro, “estar reproducida en un medio transportable que
permita su difusién geogrdfica, desligdndola asi de otras tradiciones artisticas con divisiones en vifietas como vidrieras o
murales”®.

Paco Pixinas estd editado en formato libro donde las vifletas estdn acompafiadas del texto de Celso Emilio
Ferreiro y también contiene la musica compuesta por Isidro Maiztegui, se termina de imprimir el dfa 30 de septiembre
de 1970 en A Corufia’. Cabe sefialar que para evitar problemas con la censura, Isaac Diaz Pardo decide publicarlo junto a

otros dos cantares, O Marqués de Sargadelos y A nave espacial, para “suavizar” su contenido'®.

* Ramén Nicolds Rodriguez: Onde o mundo se chama Celso Emilio Ferreiro, Vigo, Ediciés Xerais de Galicia, 2012.

# Xosé Ramén Fandifio Veiga: Isaac Diaz Pardo: a patria enteira na memoria, Vigo, Ir Indo, 2008.

® Xosé Marfa Dobarro: “Isaac Diaz Pardo Doutor Honoris Causa”. Doutor Isaac Diaz Pardo: acto de investidura Universidade da Coruia 2010, A
Coruna, Universidade da Corufia, 2010, pp. 16-45.

. la pagina web de la RAG, O Paco Pixifias ¢ a banda deseriada. ..

7 Ibid.

$ Ihid.

? Paco Pixifias : cartel de cego : historia dun desleigado contada por il mesmo / romance de Aristides Silveira ; cun limiar tirado dos proverbios do conde de
Vimioso (o vello) ; e un epilogo de Celso Emilio Ferreiro ; miisica de Isidro B. Maiztegui ; dibuxos de Diaz Pardo, Sada (A Corufia), Ediciés do Castro,
1970.

' R. Nicolas Rodriguez, Onde o mundo se chama Celso Emilio..., pp. 368-369.
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3 — Paco Pixinas: poesia, dibujo y miisica

Celso Emilio Ferreiro, Isaac Diaz Pardo e Isidro B. Maiztegui Pereiro, logran crear un ejemplo de
experimentacién parateatral Gnico en su época a través de la unién de poesfa, dibujo y musica. A continuacién,

analizaremos las aportaciones de cada uno de estos autores a dicho cartel.

3.1 — El texto de Celso Emilio Ferreiro

Celso Emilio Ferreiro es un escritor catalogado desde siempre como galleguista, progresista y de izquierdas
contrario al Movimiento Nacional. En 1966 se ve obligado a emigrar a Venezuela y es en esta etapa de su vida cuando
escribe el romance de ciego Paco Pixifias Historia dun desleigado contada por il mesmo (1970). A través de sus obras, Celso
Emilio Ferreiro consigue elaborar un discurso que examina la realidad gallega oprimida tras la Guerra Civil Espafiola o el
mundo de la emigracién gallega, siempre a través de una “visién universalista y abierta” y con un claro objetivo de
agitacién y lucha polftica'’.

Cuando Xestis Alonso Montero e Isaac Dfaz Pardo eligen a Celso Emilio Ferreiro para crear la letra de Paco
Pixifias, no lo hacen de forma arbitraria sino que ambos lo consideran el escritor mds adecuado para hacer un relato
dentro de una linea satirica y reivindicativa, sin caer en folklorismos y populismos'?. En el cartel de ciego Paco Pixirias se

narra la historia de

un labrador que en su juventud, al escuchar a un chatarrero predicar la unidad del pueblo y la lucha por un mundo nuevo y
libre, siente por primera vez el deseo de gritar su protesta por la miseria en la que ¢l y los suyos parecian condenados a vivir; pero
el conformismo y el pesimismo que lo rodeaban ablandan ese minimo de rebeldia. Finalmente, Pixifias acaba emigrando a

Venezuela, donde se enriquece y muere como un descastado insolidario, y olvida su propio idioma, el gallego'’.

Con este argumento Celso Emilio Ferreiro realiza una critica de aquellos emigrantes que al enriquecerse y
mejorar su posicién social, reniegan de sus origenes gallegos. Su discurso idiomdtico engarza con su compromiso
nacionalista y con su idea de creacién de una literatura comprometida con Galicia. Para él, el gallego es la “lengua
proletaria y popular”, idioma heredado desde hace siglos y sefia de identidad del pueblo gallego'. El abandono y olvido
del gallego convierte a los hombres en desleigados, hombres “sin raices”, siendo Paco Pixizias un claro ejemplo de ese

desleigamento.

'" Ramén Nicolds Rodriguez: “Celso Emilio Ferreiro: voz de un tiempo y una tierra a los cien afios de su nacimiento”, Alabe — Revista de la Red de
Universidades Lectoras, 2012, pp. 1-7. Revista online: www.revistaalabe.com (10/11/13).

"2 R. Nicolds Rodriguez, Onde o mundo se chama Celso Emilio..., pp. 367-368.

'* “Un labrego que na stia mocidade, ao escoitar a un ferrancheiro predicar a unidade do pobo e a loita a prol dun "mundo novo e ceibo", sente por
primeira vez o degoxo de berrar a sta protesta pola miseria na que el e mais os seus parecian condenados a vivir; mais o conformismo e o pesimismo
que o rodeaban amolecen ese minimo xermolo de rebeldia. Finalmente, Pixifas acaba emigrando a Venezuela, onde se enriquece e morre como un
desleigado insolidario, e ata esquecendo o seu propio idioma, o galego”. (. la pdgina web de la RAG, O Paco Pixinias e a banda deseriada. ..

4 Ramén Marifio Paz: “Visién do galego na obra de Celso Emilio Ferreiro”. Estudios dedicados a Celso Emilio Ferreiro, Rosario Alvarez (coord.),
Santiago de Compostela, Universidade — Servicio de Publicaciéns e Intercabio Cientifico, 1992, tomo I, pp. 327-335.

449


http://www.revistaalabe.com/

ACTAS DO I ENCONTRO IBERO-AMERICANO DE JOVENS MUSICOLOGOS / PORTO 2014

3.2 — Las ilustraciones de Isaac Diaz Pardo

Isaac Dfaz Pardo desarrolla una amplia actividad socio-cultural en Galicia través de las diversas facetas de su
vida: intelectual, empresario (Cerdmicas O Castro, A Magdalena, Sargadelos) y artista (pintor, ceramista, cartelista, etc.),
siempre con la vista puesta en la recuperacién de la memoria histérica de Galicia. Inicia su actividad de cartelista durante
la Segunda Repuiblica, y sus carteles giran en torno a “la representacién del mundo de los oprimidos y de las clases
populares” manteniendo asf “una gran coherencia, tanto en el plano ideoldgico como en el creativo”. Dentro de la
produccién cartelistica del artista encontramos un abanico muy amplio de carteles relacionados con el cine, teatro,
literatura, politica, tradiciones populares y compromiso social, industria y la musica (en este Gltimo grupo encontramos
el experimento parateatral de los carteles de ciego)'.

Las imdgenes de los carteles de ciego tienen un marcado cardcter expresionista, que se manifiesta a través del
empleo de trazados con formas esquemdticas (lineas rectas, formas concisas y sencillas, siluetas bien definidas, lineas de
contorno rotundas, etc.) y de figuras con una gran expresividad'’. Una de las singularidades que podemos apreciar en las
figuras de Diaz Pardo (heredado de su época de pintor) es la acentuacién de las miradas en los rostros, y la importancia
de los ojos como “4rganos perceptores de la imagen”'®. Por otra parte, las formas y los trazos duros empleados dan una
sensacién de instantaneidad y dinamismo que recuerdan a los dibujos cubistas. En definitiva, sus carteles de ciego un
claro ejemplo de armonia entre texto e imagen, donde el objetivo es transmitir un mensaje directo y claro que impacte al

espectador, y todo ello a través de una “gran economia técnica”".

3.3 — La misica de Isidro B. Maiztegui Pereiro

Xesus Alonso Montero e Isaac Diaz Pardo piensan, en un primer momento, en un musico de la Nueva Cancién
Gallega para musicalizar el poema de Paco Pixinas, finalmente es el msico argentino Isidro Maiztegui el elegido para
componerla®. En palabras de Isaac Diaz Pardo: “Y cuando Isidro B. Maiztegui conocié el ‘Paco Pixifias’ le puso muisica,
y completé con ella una pieza maestra™'.

Isidro B. Maiztegui Pereiro es un mdsico argentino, hijo de emigrantes espafioles (madre gallega y padre vasco),
que desarrolla una prolifica carrera entre Argentina y Espafa. Desde siempre estd muy unido a Galicia, tanto por su labor
como director de coros gallegos en Argentina (Os Rumosos, Ultreya, Terra nosa, etc.), como por su vinculacién con
intelectuales galleguistas (en Argentina y en Espafa), entre los que se encuentran Luis Seoane, Isaac Diaz Pardo o Xests
Alonso Montero. Isidro B. Maiztegui tiene una amplia produccién musical que abarca musica instrumental, para cine y

teatro.

!> Xan Lépez Dominguez: “Isaac Difaz Pardo. Obra grifica. Carteis e ilustraciéns”. Obra cartelistica: 1936-1999, Rosa Méndez Fonte (coord.), A
Coruna, Espiral Maior, 2000 (exposicién), pp. 33-37.

'® Fermin Bouza: “Os carteis, simbolo e sintese: A obra de Isaac Diaz Pardo”. Obra cartelistica..., pp. 27-31.

'7 Xan Lépez Dominguez: “Obra Gréfica: Carteis e llustraciéns”. Isaac Diaz Pardo: creacion e compromiso na Galicia do Século XX, Xosé Diaz Arias de
Castro, Guillermo Escrigas (ed.), A Coruna, Deputacién Provincial da Coruna, 2006, pp. 193-215.

'® Euloxio Ruibal: “Diaz Pardo, dramaturgo. Traxedias renovadas para un tempo de desesperanza”. Obra cartelistica..., pp. 39-47.

¥ Ibia., pp. 197-205.

* R. Nicol4s Rodriguez, Onde o mundo se chama Celso Emilo..., p. 368.

*! “E cando Isidro B. Maiztegui cofieceu o Paco Pixifias ptixolle miisica, e completou con ela unha peza maestras”. Isaac Diaz Pardo: “Relembranzas de
Celso E .Ferreiro”. Celso Emilio, Marcelino Abuin Duro (coord.), Santiago de Compostela, Fundacién Celso Emilio Ferreiro, 1989, pp. 107-110.
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La musica compuesta por Maiztegui para Paco Pixirias es, segin Xests Alonso Montero, “una muestra mds de
su talento, de su rigor y de su relacién a la miusica popular y a los coros gallegos, aspecto este muy importante para
musicar una pieza como la examinada”*. El Cartel de Cego: Paco Pixifias Historia dun Desleigado Contada por Il Mesmo es
un romance estructurado en cuatro partes “Prélogo”, “Primera parte”, “Segunda parte” y “Epilogo final”. Sélo la
“Primera parte”, la “Segunda parte” y el final del epilogo tienen acompafamiento musical. Isidro Maiztegui emplea
diferentes procedimientos compositivos para musicalizar la historia narrada, teniendo en cuenta en todo momento, que
la masica debe adaptarse a las caracteristicas del texto y que su funcién debe ser la de reforzar el contenido del mismo
(como ocurrfa en los antiguos cantares de ciego). El estilo empleado es sencillo y, en su composicién, encontramos
referencias a la musica popular gallega. Destaca el empleo de giros melédicos y ritmos de la musica popular gallega, y el
acompafamiento de zanfona (instrumento tradicional de los cantares de ciego e icono de la tradicién musical gallega
desde sus origenes medievales).

La “Primera Parte” del romance, estd a su vez estructurada en tres secciones (A, B, C), compuestas a partir de
una pequefa frase generativa melédica o melddico-ritmica que presenta la zanfona a solo y que se va repitiendo a
continuacién con pequefas transformaciones. En la seccién A, Paco Pixifias narra en primera persona las penurias de la
vida de labrador en Galicia (que padece desde pequefio), y nos cuenta como un dia llega un chatarrero a su aldea
predicando ideas muy revolucionarias. La misica que acompafia esta seccién estd compuesta en el modo de Mi (frigio), la
melodia estd al servicio de la palabra y carece de compds.

La seccién B es contrastante respecto a la anterior, y en ella Paco Pixifias reproduce las palabras subversivas del
chatarrero, que habla de la necesidad que tiene el pueblo de tener conciencia y de llevar a cabo una rebelién para
conseguir cambios en su precaria situacién. En esta seccién encontramos un ejemplo de “Referencia”, que siguiendo los
estudios sobre intertextualidad de Genette estaria dentro del grupo denominado de “copresencia explicita”, en concreto
de “Referencia”®. Coincidiendo con las palabras revolucionarias del chatarrero, Isidro Maiztegui emplea la referencia de
“Tiempo de Marcha”, que conecta esas palabras con el espiritu revolucionario romdntico de las marchas del siglo XIX.
En este fragmento encontramos valores referenciales a estas composiciones con el uso de una tonalidad mayor (Mi
Mayor), el compds de 4/4 y en el empleo un ritmo regular.

En la seccién C, se regresa al modo de Mi (frigio), desaparece la indicacién de compds, la relacién musica-texto
es predominantemente sildbica (aunque se introducen pequefios melismas al final de algin verso), la voz se mueve
continuamente por grados conjuntos y en ella encontramos una mayor variedad de motivos melddicos.

Los sentimientos revolucionarios de Paco Pixifias se desvanecen cuando recuerda las palabras del cura y de su
padre que animan al inmovilismo social. El protagonista reproduce el discurso del cura con el que intenta convencer al
pueblo de que no debe rebelarse ante las injusticias, en este momento Isidro Maiztegui indica “Cantado como letanfa”.
Esta referencia evoca a las letanias propias de la musica religiosa, que consisten en “una plegaria que cuenta de una serie
de invocaciones y peticiones, cada una de las cuales la canta o la recita un didcono u otra persona, a lo que responde la

congregacién con una frase”. Sin embargo, la referencia a las letanfas alude, al modo de interpretacién del canto

22

“Unha mostras mais do seu vencellamento 4 musica popular e s coros galegos, aspeuto éste moi importante pra musicar unha peza como a
examinada”. Xests Alonso Montero: “Paco Pixifias: alleamento e cinismo”, CHAN — La Revista de los Gallegos, 35, 1971, p. 26.

* Julio Ogas Jofre: “El texto inacabado: tipologfas intertextuales, musica espafiola y cultura”. Creacién musical, cultura popular y construccion nacional en
la Espana contempordnea, Celsa Alonso Gonzdlez (coord.), Madrid, ICCMU, 2012, pp. 233-251.

% Don Michael Randel (ed.): Diccionario Hardvard de la Miisica, Madrid, Alianza Editorial S.A., 2009, s.v. “Letania”, pp. 663-664.
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religioso puesto que no emplea la estructura propia de las letanfas donde los versos son interpretados con la misma
melodia, y hay una frase a modo de respuesta.

En la “Segunda parte” del romance se produce un giro en la historia, Paco Pixifas harto de tantas penurias e
injusticias decide emigrar a Venezuela. Allf los comienzos son duros pero finalmente consigue poner un negocio de
compra-venta con el que prospera y gana dinero a base de engafiar a la gente. El protagonista se adapta su nueva
situacién econémica, cambia su forma de pensar y llega a olvidar sus origenes gallegos.

Una vez mds, esta parte mantiene el acompafamiento musical en el modo de Mi (frigio), el pedal de Siy la
relacién texto-mdsica es principalmente sildbica. Sin embargo, Isidro Maiztegui varfa el procedimiento compositivo, y
aunque la zanfona sigue presentando al inicio de cada parte un motivo melddico, éste ya no serd el material principal
desarrollado en la seccién. El compositor busca que la melodfa refuerce y describa el significado del texto. En este
sentido, emplea una serie de figuras retdricas (caracteristicas del Barroco), en los que el signo musical remite a su objeto

por medio de una cierta relacién de semejanza, como podemos ver en los siguientes ejemplos.

Catdbasis: linea meldédica descendente para indicar | _g | Eaed | .

el descenso del volumen de la voz. . | ] I
maldizoei dos homes gque ao mundo desgobernan e dixen en voz baixa

Ej. 1 — Paco Pixifias, verso 104.

Circulatio: la linea melédica oscila alrededor de la

,.
" S— . T — T
. . Fa ] T I 1 1 I I I I | |
nota mi para ilustras las palabras que el ¢ o e = | |
S——y = ="
protagonista dice en voz baja. o

{pra non werme en querellas ninen dixome, dixome)

Ej. 2 — Paco Pixirias, v. 105.

Exclamatio: salto melddico al registro agudo para A

reforzar la frase exclamativa del texto. — — i

iQué gran descubrimento isteda  compravendal

Ej.3 — Paco Pixifias, vv. 126-127.

Tabla 1 — Ejemplos de figuras retéricas.

El momento culmen de la historia se produce en la parte final, cuando Paco Pixifias afirma qua después de tanto
tiempo en Venezuela la miseria de Galicia le queda muy lejos. En este momento el protagonista reniega claramente de sus
origenes y, unido al olvido de la lengua gallega, se convierte en lo que Celso Emilio Ferreiro denomina “desleigado”. En

.7 . . . . .7 . « . 7. »
esta ocasién, Isidro Maiztegui recurre a un ejemplo de relacién intertextual de “copresencia explicita”, en concreto a la
cita. El compositor cita un pequefio fragmento de la Alborada del musico lucense Pascual Veiga, aportando un valor
ic6nico a la obra®.

La eleccién de esta cita enlaza perfectamente con la intencidn de los autores de denunciar la problemdtica de un
sector la emigracién gallega y de reivindicar la cultura gallega. La cita funciona aqui como un simbolo, puesto que la

Alborada se ha convertido en una de las obras mds representativas de Galicia y de la identidad gallega. La relacién entre la

 ]. Ogas Jofre, El texto inacabadbo..., p. 236.
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cita y el texto del cantar de ciego “aportan informacién al contenido musical resultante” a partir de la “accién de
oposicién” entre ellas, es decir, en contraposicién al contenido del texto donde el protagonista reniega de sus origenes, se

cita un fragmento del patrimonio musical gallego.

L2
= o

Quédame xa moilon-xe Galicia a  miseria

o l — [——
iz 1 1 e | 1 1 1 1 1

ye—a—gen g

i

Mais si os galegos queren resolver os problemas
f

N . | | T S T | |

. I R —— |

gue como ve-llo andacio a nosaterra  infectan,

eu nontefio reparos en darlles a receita:

Ej. 4 — Paco Pixinias, vv. 226-245, cita Alborada.

El “Epilogo” es la conclusién final del romance, en el que, tras la muerte de Paco Pixifias, el narrador le
recuerda el comportamiento desleigado que tuvo en su vida y le advierte que tras su muerte, y por haber renegado de sus
orfgenes, Galicia nada le debe. Los tiltimos ocho versos del epilogo son cantados. Maiztegui vuelve a emplear el compds
de 4/4, modula a la tonalidad de Do Mayor y en ella encontramos una nota pedal Sol (V de la tonalidad). Una vez mds,
la zanfona a solo, introduce una de las células melédico-ritmicas que formardn la melodfa. Para destacar el contenido del
texto de los dltimos versos, refuerza los motivos melddico-ritmicos doblando las voces por terceras, procedimiento tipico

del canto popular tradicional gallego.

4 — Paco Pixifias: un experimento fracasado

Para la interpretacién de los antguos cantares de ciego, éstos llevaban uno o varios cartelones grandes,
denominados Maltraias en los que se recogfan ilustraciones de la historia narrada y parte del texto escrito; a lo largo de la
narracion el moinante (persona que guiaba al ciego) sefialaba con un puntero las imdgenes correspondientes con el pasaje
que se estaba narrando. Una vez finalizada la interpretacién pedian limosna y vendfan las historias, las coplas del ciego o
los pliegos de cordel®. Para la interpretacién de Paco Pixiias, Issac Dias Pardo idea en el Seminario de Sargadelos una
especie de mufieco-robot que interpreta los versos del cantar de ciego y sustituye a la figura del ciego?.

En 1971, el robot fue presentado en una feria de muestras en Ferrol en un pabellén del INT (Insticuto Nacional
de Industria) interpretando Paco Pixifias. Sin embargo, no alcanza el objetivo que pretenden los autores, puesto que la
gente se fijaba mds en el mufieco que en el contenido del romance: “el robot mas bien molestaba la comunicacién pues la

gente, junto con las autoridades, ponfan mds atencién en el robot que en el romance, ya que si las autoridades lo

26 Baldomero Iglesias Dobarrio, Xosé Luis Rivas Cruz: Cantos, coplas e romances de cego I, Lugo, Ophiusa, 1998.

7 1. Diaz Pardo, Relembranzas de Celso E. Ferreiro..., p. 109.
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entendiesen en lugar de refr lo que harfan serfa prohibir que siguiese cantando publicamente, aquel mufieco mecénico,

cosas ofensivas para los ‘pacopixifias’ del régimen”?.

5 — Conclusiones

El cartel de ciego Paco Pixifias Historia dun desleigado contada por il mesmo, constituye un claro ejemplo de
experimentacién artistica a través de la unién de poesia, musica y dibujo. Es considerado como uno de los primeros
ejemplos de banda disefiada o tira cémica por al Real Academia Gallega, ya que se trata de una serie de dibujos
relacionados entre si y estd editado en formato libro con texto y musica lo cual permite su difusién geogréfica.

Los autores Isaac Dfaz Pardo (dibujo), Celso Emilio Ferreiro (poesia) e Isidro B. Maiztegui (musica) logran
adaptar la tradicién secular de la literatura de cordel al contexto socio-cultural de la segunda mitad del siglo XX, lo que
supone una renovacién de la tradicién de los cantares de ciego. El cartel de ciego Paco Pixifias es una mezcla de tradicién
y vanguardia en la que los diferentes elementos que la componen se unen magistralmente para la consecucién de tres
claros objetivos: servir de denuncia social, defender y divulgar la cultura gallega.

En cuanto a la musica compuesta por Isidro B. Maiztegui, ésta mantiene el aire popular y sencillo que
caracteriza a los cantares de ciego. El compositor pone al servicio del poema su musica, y para ello emplea diferentes
procedimientos compositivos entre los que destaca el uso de frases generativas melddicas o melédico-ritmicas, relaciones
intertextuales como la referencia o la cita, y recursos retéricos.

Mediante el cartel de ciego Paco Pixizias los autores buscan transmitir su mensaje reivindicativo a todo tipo de
publico. Para una mayor difusién de su mensaje, Isaac Diaz Pardo idea un mufieco robot que interpreta la misica y
recita los versos mientras se iluminan las diferentes escenas en el cartel. Sin embargo, ese robot se acaba convirtiendo en
el principal causante del fracaso del experimento de los carteles de ciego, al convertirse en un obstdculo en el proceso de

comunicacién del mensaje.

* “E o robot méis ben molestaba a comunicacién pois as xentes, xunto coas autoridades, puiian mdis atencién no robot que no romance, xa que si as
autoridades o entendesen en lugar de se rir o que farfan era prohibir que seguise cantando publicamente, aquil monicreque mecdnico, cousas ofensivas
para os ‘pacopixifias’ do réxime”. Ibid., loc. cit.
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