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RESUMEN

Fernando Buide del Real (1980) es un compositor, pianista y organista
compostelano, formado en la Universidad Carnegie Mellon de Pittsburg y Doctor por
la Universidad de Yale. Fue ganador de varios premios, como el Harry Archer (2006),
Michael Friedmann (2012) y el Concurso AEOS-BBVA (2013), con su obra
Fragmentos del Satiricon. Su musica, mayormente atonal con frecuentes armonias
triadicas, ha sido interpretada en EEUU, Inglaterra, Italia y por las principales
orquestas espafolas. Debido a la amplitud de su catdlogo, con mas de 30
composiciones, se ha preferido centrar este estudio en la musica vocal sobre textos
en gallego. Lo que se pretende averiguar es si su inspiracion en la poesia gallega es
una de los rasgos caracteristicos de su estilo compositivo, mediante el andlisis estético
de cuatro de sus obras. Su primera gran obra para coro de nifios y orquesta, Lingua de
Escuma (2011), fue un encargo de la Orquesta Sinfonica de Galicia sobre un texto
creado exprofeso por Javier Vizoso. Medea (2012) es una obra mas breve para
soprano y piano que realizé para el recital de doctorado en Yale, sobre un texto de
XesUs Pison, estrenada por él mismo como pianista. Pasaxes (2016), para soprano y
orquesta, un encargo de la AEOS, es la mas extensa y representativa del estilo del
compositor, con textos de Gonzalo Hermo y Edward Thomas. Dous Cantares (2016)
para coro y orquesta, basada en dos poemas de Rosalia de Castro, contrasta con las
anteriores, por ser mas tonal y tener un cierto aire popular, fue compuesta como
recuerdo de la infancia en su tierra. La metodologia se basara en entrevistas
personales con el propio compositor, ya que apenas existe bibliografia sobre su vida y
obra. Se expondra un esbozo biografico para difundir la obra de este musico que esta
en pleno auge compositivo y tiene una buena recepcién por parte del publico y de los

criticos.

PALABRAS CLAVE

Fernando Buide del Real, compositores gallegos del siglo XXI, musica vocal, literatura

gallega, analisis estético.
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ABSTRACT

Fernando Buide del Real (1980), Compostelan composer, pianist and organist, was
trained at Carnegie Mellon University in Pittsburgh and awarded Ph.D. by Yale
University. He has been winner of several awards -such as Harry Archer (2006),
Michael Friedmann (2012) and the AEOS-BBVA Competition (2013), with his work
Fragmentos del Satiricon. His music, mostly atonal with frequent triadic harmonies, has
been played not only in the USA, England, Italy but also performed by the most
important Spanish orchestras. Due to the wide range of its catalog, with more than 30
compositions, it has been preferred to focus this paper on vocal music -i.e. texts in
Galician. What we are trying to find out, is whether his inspiration in Galician poetry is
one of the main features of his compositional style, throughout an aesthetic analysis of
four of his works. His first great work for children's choir and orchestra, Lingua de
Escuma (2011), was commissioned by the Orquesta Sinfonica de Galicia about a text
created exclusively by Javier Vizoso. Medea (2012) is a shorter work for soprano and
piano which was made for the Yale doctorate recital, based on a text by Xesus Pisén,
premiered by himself as a pianist. Pasaxes (2016), for soprano and orchestra,
commissioned by AEQS, is the most extensive and representative of the composer's
style, with texts by Gonzalo Hermo and Edward Thomas. Dous Cantares (2016) for
choir and orchestra, based on two poems by Rosalia de Castro, contrasts with the
previous ones, for being more tonal and having a certain traditional atmosphere. It was
composed as a childhood memory about his land. The methodology will be based on
personal interviews with the composer himself, since there appears to be little
bibliography data about his life and work. A biographical outline will be highlighted to
disseminate the work of this musician, who is in absolute compositional rate and has a

good grip on the audience and critics.

KEYWORDS

Fernando Buide del Real, 21st-century galician composers, vocal music, Galician

literature, aesthetic analysis.
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1. INTRODUCCION

1.1. Objeto de estudio y justificacidon

Fernando Buide del Real, nacido en Santiago de Compostela, es uno de los
compositores espafoles menores de 40 afios que posee, actualmente, una produccion
musical en pleno crecimiento. Con una formacién y una actividad multidisciplinar, tiene
una gran trayectoria a nivel nacional e internacional. Su formacién musical comenzé
en el Conservatorio de Santiago de Compostela, en el que estudié el Grado Medio de
Piano. Se traslad6 a Oviedo donde termin6 el Grado Superior y comenz6 a estudiar
composicion con Leoncio Diéguez y érgano con Antonio Corveiras. Estuvo cuatro afios
en EEUU, primero, haciendo un master con el maestro Leonardo Balada en la
Universidad Carnegie Mellon de Pittsburgh y obtuvo el premio Harry Archer por su
composicion Such Places and Memory (2005). Posteriormente realizé un doctorado
en la Universidad de Yale con los profesores Martin Bresnick, Ezra Ladermann o
Aaron Kernis, y obtuvo el premio Michael Friedmann (2012) a la investigacion musical
por su tesis sobre la Tercera Sinfonia, «Collages», de Roberto Gerhard. Su musica ha
sido interpretada por grandes orquestas de EEUU, como la Sinfénica de Pittsburgh, de
Yale o de Minessota, por orquestas de ltalia y de Inglaterra, bajo la direccién de
Farhad Hudiyev, Osmo Vanska o Larry Loh. En nuestro pais, debido a que su obra
Fragmentos del Satiricén fue la ganadora del Premio AEOS-BBVA en el afio 2013,
durante los afios 2014 y 2016 fue el compositor espafiol vivo mas programado por las
orquestas espafiolas. Entre estas orquestas, ha colaborado un mayor nimero de
veces con la Sinfénica de Galicia, la Sinfénica de RTVE, la Sinfénica de Madrid y la
del Principado de Asturias, bajo la batuta de los directores Hart-Bedoya, Paul Daniel,
Pablo Gonzéalez, José Ramon Encinar, Rossen Milanov, Clemens Schuldt, Erik Nielsen

o Lorenzo Viotti.

La eleccion de este compositor se debe, por un lado, a la motivacién personal y la
facil accesibilidad por la amistad que nos une. Es un compariero admirable, con el que
comparti sus aflos de estudiante de piano y su comienzo y evoluciébn como
compositor. Por otro lado, ademas de su trayectoria musical, comentada
anteriormente, se puede decir que es un musico integral, ya que auna las facetas
compositiva, docente e interpretativa, como pianista y organista, con un pensamiento
estético en el que la masica va unida a otras manifestaciones artisticas, sobre todo la
arquitectura y la literatura. A los motivos expuestos hay que afiadir que al ser un

compositor joven, sobre el que apenas hay escrito, me propuse elaborar una biografia,
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haciendo un recorrido por su formacibn musical e influencias, musicales y
extramusicales. Entre estas ultimas, he querido resaltar su relacion con la literatura, ya
que muchas de sus obras llevan titulos literarios, y, en concreto, la transmision de su

percepcion emocional de la poesia en su masica.

Como su catdlogo personal esta integrado por mas de 30 composiciones, no
catalogadas por un archivo o centro de documentacion, imposibles de abarcar en este
trabajo, reflexioné sobre la realidad del tiempo que disponia para acotar y centrar el
tema. Por eso considero que este trabajo consiste en una aproximacién a su estilo
compositivo a través del andlisis desde el punto de vista estético de algunas de sus
obras vocales en cuanto a la relacién de la musica y la poesia. Entre las obras de este
género, elegi, siguiendo el criterio del idioma, las cuatro que tiene editadas y
estrenadas en lengua gallega: Lingua de Escuma (2011), para coro de nifios y
orquesta que fue un encargo de la Orquesta Sinfénica de Galicia; Medea (2012), para
soprano y piano, compuesta para su Recital de Doctorado en Yale; Pasaxes (2016),
para soprano y orquesta, que fue un encargo de la Fundacion Autor y la AEOS; y Dous
Cantares para coro mixto y orquesta, que contrasta con las anteriores por un lenguaje
mas tonal y por alguna pequefia reminiscencia de la muasica popular gallega. Hay
variedad en la autoria de los textos, poetas muy jévenes como Gonzalo Hermo, el jefe
de prensa de la Orquesta Sinfénica de Galicia Javier Vizoso y Xesus Pisoén, el autor
dramatico que desarroll6 la mayor parte de su carrera en los afios 80. Buide retrocede
al Rexurdimiento gallego a finales del siglo XIX para musicar dos poemas de Rosalia
de Castro. Como excepcion aparece en Pasaxes, junto al poema de Gonzalo Hermo,
un segundo texto en inglés del poeta anglogalés Edward Thomas que desarroll6 su

trabajo literario durante la Primera Guerra Mundial.

1.2. Estado de la cuestion

Inicialmente, al ser el objeto de estudio un compositor joven, partia de la idea que
apenas habria bibliografia especifica. Aun asi, procedi a su confirmacion mediante una
busqueda bibliografica general. Usando como palabras claves la musica en Galicia y
compositores gallegos busqué en diversos repositorios y buscadores online, como
Google Scholar, Dialnet, Jstor, academia.edu, Scribd o Google Books, o
tesisdemusica.es. En la base de datos de esta ultima encontré en el catalogo de
REBIUN, en la Universidad de Valladolid, Las musicas contempordneas en Galicia
(1975-2000): entorno cultural y estrategias compositivas (2005), de Carlos Villar-

Taboada, sélo disponible en version impresa, siendo necesaria la autorizacion del
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autor. Procedi a ponerme en contacto con €l a través del correo de la Universidad de
Valladolid, donde imparte clase, y recibi una rapida respuesta. Me envi6 via correo
electrénico en formato pdf una resefia de su tesis doctoral y varios de sus articulos
gue tratan la identidad de la musica en Galicia y el tratamiento de la atonalidad por
parte de un grupo de compositores concretos. De esa misma base de datos pude
descargar la tesis titulada La musica popular gallega en los afios de la transiciéon
politica (1975-1982), de Javier Campos Sotelo (2008). Es evidente que, por la
cronologia, ninguna de las dos incluye a Buide, pero me sirvieron como punto de
partida para contextualizar el panorama musical en Galicia en el Ultimo tercio del siglo
XX. Sobre la historia de la muasica gallega que se adentra en el siglo XXI, consulté el
libro Historia da Musica en Galicia (2013) de Lorena Lépez Cobas, en el que realiza un
recorrido desde la prehistoria hasta la actualidad con una perspectiva pedagogica,
donde no se menciona a Buide. Por tanto, se puede decir que hay dispersidad y pocos
trabajos concretos sobre musicos gallegos del siglo XX. Retrocediendo en el tiempo,
existe alguna monografia como la de Luis Brage: un ejemplo en la construccion de la
identidad musical en Galicia por David Ferreiro (2018) o El comercio musical en
Galicia durante la segunda mitad del siglo XIX: Canuto Berea Rodriguez (1836-1891)
por Lorena Lépez (2010), que no se adaptan al perfil de Buide, pero me pueden servir
para ver como se trata la figura de un compositor desde un punto de vista

individualizado.

Sobre el compositor concreto, la referencia mas cercana es la pagina web realizada
por el mismo compositor, en la que aparece una pequefia resefia de su trayectoria
profesional, parte de sus obras, algunos articulos de prensa, programa de mano y las
fechas de los pro6ximos conciertos en que se interpretardn composiciones suyas. El
mismo Buide me informé de la existencia de un TFG, en gallego, sobre su Cantiga
para clarinete realizado por David Ferreiro. Mediante correo electronico, Ferreiro me
envid su trabajo en pdf, que me sirvi6 como fuente secundaria para completar

puntualmente la informacion que el mismo compositor me iria facilitando.

Paralelamente, fui consultando otra bibliografia que me sirviera de referencia para
las cuestiones de orden estético en cuanto a la relaciéon de la musica y la poesia, como
los libros Musica y lenguaje en la estética contemporanea (2001) de Enrico Fubini, La
obra abierta de Umberto Eco (1992), «The relationship to the text» en Style and ldea
de Arnold Schonberg (1950) y el ensayo «La muerte del autor» en el Susurro del
lenguaje de Roland Barthes (1987). En los repositorios antes mencionados encontré

varias tesis o articulos, sobre el punto de vista de la ensefianza que no me aportaron
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informacion util. Sin embargo, el articulo la Literatura y musica de Esther Lopez (2012)

me proporciond informacion sobre los codigos que se cruzan entre las dos disciplinas.

Posteriormente intenté averiguar si existen musicalizaciones de otros textos de los
mismos autores de las obras analizadas y busqué informacion sobre los autores
concretos para clarificar la aportacion de Buide. De Javier Vizoso, Xesus Pison y
Gonzalo Hermo no encontré mas textos musicados. De Edward Thomas hay una
pequefia pieza coral con la letra de Will you come? interpretada por el grupo inglés

Vasari Singers. Los textos de Rosalia de Castro fueron musicados a lo largo del siglo
XX por muchos musicos, destacando Amancio Prada con tres discos editados
dedicado exclusivamente a poemas de Rosalia. En el afio 2013 el tenor Joaquin
Pixan, la soprano Teresa Novoa y el pianista Alejandro Zabala publicaron un libro-
disco sobre el poemario Cantares Gallegos con musica de Antén Garcia Abril, como

Cando vos oio tocar, Andrés Gaos, Joaquin Rodrigo y Octavio Vazquez, entre otros.

Mas cercano al estilo de la obra de Buide, en el afio 1983 el compositor portugués Joly

Braga Santos compuso Cantares Gallegos, op. 60, basada en cinco poemas del

poemario que lleva el mismo titulo. Fue estrenada por la soprano Maria Oran, a la que

estaba dedicada la obra, junto con la Orquesta Sinfénica de Extremadura.

1.3. Pregunta de investigacion y objetivos

Al principio de la investigacion, tras un breve acercamiento a la musica de Buide,
me llamé la atenciéon que un ndmero abundante de su catalogo se basara en textos
literarios de autores de diversas nacionalidades. En concreto, la mayoria de las obras
pertenecientes al género vocal, ademas de las cuatro que se van a analizar, estan
basadas en poemarios de autores gallegos. Por tanto, me planteé como pregunta
principal de investigacion la siguiente: ¢constituye un rasgo significativo del estilo

compositivo de Buide la eleccion de textos literarios en lengua gallega?

Para responder a esa pregunta principal de investigacion me propuse el siguiente

objetivo general:

e Establecer las principales caracteristicas estético-musicales, en cuanto a la
relacion musica y poesia, de cuatro obras vocales de Fernando Buide del Real,

basadas en poemas en lengua gallega.

Este objetivo conlleva cumplir unos objetivos especificos:

e Conocer la vida y la formacion musical de Fernando Buide del Real.
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e Determinar las principales influencias musicales y extramusicales significativas
para la configuracion de su estilo compositivo.

e Averiguar por qué y como se introduce cada texto concreto en cada una de sus
obras, qué motivos inspiraron al compositor y como se corresponden con la
musica.

o Compilar un listado del resto de las obras que componen su produccién vocal,
con una breve descripcion, para contribuir al panorama del Patrimonio Musical

de los compositores espafioles en la actualidad.

1.4. Metodologiay plan de trabajo

Para llevar a cabo esta investigacion he aplicado dos tipos de metodologia, que
coinciden con los dos grandes apartados en que se divide el trabajo. En el primero
utilice el método biografico para poder realizar un acercamiento a la vida y la masica
de Fernando Buide, desde los inicios de su formacién musical hasta las influencias
musicales y extramusicales que le convirtieron en el compositor que es hoy en dia. El
propio compositor me iba aportando las claves para abordar su poética musical a
través de entrevistas personales, siendo la fuente primaria mas importante. En todo
momento, conté con su total colaboracion, pero, debido a diversos motivos, no fueron
posibles las entrevistas en persona. Se hicieron de manera online a través de la
plataforma zoom. Estas entrevistas, que quedaron grabadas en audio, posteriormente
fueron transcritas e incluidas en los anexos. Para el segundo apartado apliqué una
metodologia de analisis de los elementos musicales y recursos compositivos mas
significativos de cuatro de sus obras vocales en lengua gallega, para poder contestar a
la pregunta principal de investigacion. Las fuentes primarias para esta segunda parte
son las propias composiciones en formato pdf facilitadas por el propio compositor.
Estas partituras, con sus correspondientes derechos de autor, estan a disposicion de
las orquestas que interpretan las obras, mediante alquiler, en la libreria Asesores
Musicales, de Pedro Jiménez Martin, en Madrid. Sin embargo, no tienen referencia
editorial puesto que no se comercializan al publico. Ademas, para poder ejemplificar
con mayor claridad pude disponer, de manera exclusiva, de las reducciones para voz y
piano que el compositor realiz6 para la previa preparacion con el pianista de la obra,
antes de ensayar con la orquesta. En ambos métodos se hara referencia a las fuentes
secundarias, comentadas en el estado de la cuestion. Las fuentes hemerograficas
procedentes de los periédicos, como La voz de Galicia, El Correo Gallego y El Pais,

me sirvieron para confirmar la buena recepcion de las obras de Buide por parte del
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publico. Los programas de mano de los conciertos de la Orquesta de la Comunidad de
Madrid y de la Joven Orquesta Sinfonica de Galicia me aportaron informacion util para
llevar a cabo este segundo proceso metodolégico.

Al comienzo de la investigacion elaboré un plan de trabajo que, inicialmente,
consistid en la busqueda bibliografica de la musica en Galicia y la relacion de la
musica y la poesia en la estética de los siglos XX y XXI. Paralelamente, escuchaba la
musica de Buide e iba recopilando informacion, navegando por internet, sobre su
carrera musical. El siguiente paso fue ordenar el vaciado hemerogréfico reunido por
Buide a lo largo de su carrera. Con esta informacion preparé las preguntas para las
entrevistas, divididas en varias sesiones: en una primera, hablamos sobre su
formacion musical; en la segunda, sobre el estilo compositivo, sus influencias
musicales y su relacion con la literatura; en la tercera, sobre su vision estética de cada
una de las obras; la cuarta, mas breve, sobre cuestiones que habian quedado

pendientes, como su actividad en los Ultimos afios o los premios ganados.

Para seguir un orden y dar unidad a la segunda parte del trabajo tracé un esquema
sobre los aspectos analiticos que mas me interesaban de las obras. Empezaria con
una contextualizacion situando la obra en la etapa compositiva de Buide, el motivo de
la eleccion del texto y el autor, el estreno con las interpretaciones o grabaciones que
hay disponibles y la critica de prensa. A continuacién, se expondria esa aproximacion
analitica de los elementos musicales y recursos compositivos mas destacados que

establecen una relacion entre el texto con la musica desde el punto de vista estético.

El cuerpo del TFM esta estructurado en dos grandes capitulos. EI primero es un
acercamiento a la vida del autor y a su musica, con tres epigrafes, un bosquejo
biogréafico con un recorrido por su formacion musical, las influencias musicales que
configuran su estilo compositivo y sus influencias extramusicales. Este ultimo epigrafe,
a su vez, se divide en las dos manifestaciones artisticas con las que Buide ha tenido
mas relacion, la arquitectura y la literatura. El segundo capitulo consiste en la
aproximacion analitica a cuatro obras vocales y estaria dividido en cuatro epigrafes,
correspondientes cada uno de ellos al andlisis de las obras. Afadi un ultimo epigrafe
con un listado del resto de las obras que componen su catélogo, que por falta de
espacio no se realizd en mas profundidad. En los anexos, después de las
conclusiones y la bibliografia dividida en secciones, se incluyen las transcripciones
naturales de las entrevistas, las letras de las composiciones con la traduccion al

castellano y un enlace al acceso online de las partituras en formato digital.
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2. FERNANDO BUIDE, UN ACERCAMIENTO A SU
VIDA Y A SU MUSICA

2.1. Bosquejo biografico de un compositor gallego con
formacion estadounidense.

En la ciudad gallega de Santiago de Compostela nacia un 2 de julio del afio 1980
Fernando Buide del Real en el seno de una familia con gran aficion a la musica.
Profesionalmente sus padres no eran musicos, sino profesores de fisica y quimica
(Ferreiro, 2014), aungque tenia como antecesor a su abuelo que habia sido violinista,
pero al que Buide no llegé a conocer. El propio compositor recuerda que su aficion por
la musica proviene de la mano de su familia, en concreto, debido a la melomania de su
padre: «Mi padre tenia una discoteca muy amplia en casa, una discografia de musica
clasica muy bien articulada. Y ademas, él me llevaba siempre a los conciertos de la

Banda Municipal todos los domingos» (Anexo |, p. 65).

Para conocer su formacion musical se realizaron a través de la aplicacion zoom
varias videoconferencias online a modo de entrevista.! Buide fue relatando un
recorrido, desde los inicios, por las instituciones donde estudi6 y los profesores que le
marcaron, de alguna forma, hasta convertirse en el compositor que es en la
actualidad.

Empez6 a estudiar musica, por interés propio, en el Aula de Mdusica de su colegio
con la eleccion del violin como primer instrumento. Asi describe Buide (Anexo 1) estos

inicios musicales:

Yo tenia muchas ganas de estudiar musica y cuando era pequefio queria estudiar
percusién. Como no existia percusion en el conservatorio ni en el Aula de musica
del colegio, pues empecé violin, por tener un instrumento con el que adentrarme
en la masica y porque era el instrumento que tocaba mi hermano y que, en su dia,
habia tocado mi abuelo. (p. 66).

Unos cuatro afios mas tarde abandond el violin para estudiar piano en el
Conservatorio de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, hoy llamado
Conservatorio Historico, donde obtuvo el Titulo de Profesor de Grado Medio por el

plan 66.

! Toda la informacion de este primer capitulo proviene de las palabras del compositor en las
entrevistas, cuyas transcripciones se incluyen en los anexos. Con la excepcion, para completar
la redaccién, de la inclusion de algunos datos extraidos de las fuentes secundarias,
comentadas en el estado de la cuestion, que se indicaran explicitamente.
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Realizando un curso de verano de la Escuela Rusa conoci6 a la profesora de piano
Lida Stratulat y empez6 a viajar a Oviedo para tomar clases con ella. A los 18 afios,
una vez terminado el Grado Medio y el bachiller, se trasladé a Oviedo, con la idea de
seguir estudiando con Stratulat y dedicarse profesionalmente a la masica. Como esta
profesora no daba clase en el Conservatorio, ni le interesaba estudiar piano con los
profesores que impartian clase alli, en aquellos momentos, se matriculé de Mdusica de
Céamara en el Conservatorio Superior de Musica de Oviedo «Eduardo Martinez
Torner». De esta forma, podia hacer el resto de asignaturas de manera oficial,
mientras estudiaba por libre piano. Intent6é simultanear los estudios con la Licenciatura
de Filosofia por la Universidad Nacional de Educacién a Distancia, pero tan sélo
estuvo un par de afios, ya que decidié dedicarse exclusivamente a la musica (Ferreiro,
2014).

En el Conservatorio impartia clase de Musica de Camara otra pianista rusa, Tsiala
Kvernadze, con la que Buide terming, en tan so6lo dos afos, su carrera Superior de
Piano y Musica de Camara. Buide (Anexo |) afirma que esta pianista rusa fue una gran
influencia para su formacion, ampliando su vision de la musica y aportandole un gran
crecimiento de sus conocimientos de la historia de los grandes compositores e

intérpretes.

Estudiar musica de cdmara me vino muy bien porque tuve la oportunidad de
estudiar con Tsiala Kvernadze, que fue muy importante en mi vida, esta pianista
que daba clases en Oviedo. Me influyé mucho su manera de ver la musica, su
manera de acercarse al repertorio. Era una persona muy generosa, [...] me
animaba a interesarme por musicas muy diversas. Recuerdo que me habia dado
unos videos [...] para conocer todo el repertorio clasico, todas las Sinfonias de
Mozart, de Brahms, de Mahler. “Todo eso te lo tienes que saber de memoria. Y
luego mira pues este disco que tengo aqui, que es un grupo de jazz cantando a
cappella repertorio barroco. Yo no tengo ni idea de esto, pero tienes que
escucharlo”. Esa inquietud que tenia, [...], siempre me empujé a abrir el abanico
de mis conocimientos musicales (p. 68).

Cuando estaba terminando Musica de Camara, se matricul6 en la disciplina de
Composicion, siendo Leoncio Diéguez el primer profesor con el que « aprendi los
fundamentos de la orquestacién y me aport6 la formacién clasica. La transmitia muy
bien» (Buide, 2018).

Previamente, a estos estudios reglados con Diéguez, cuando era nifio habia
sentido la llamada de la composicion, realizando alguna piececita para piano y para
percusion, con colores y formas, pero recuerda que no lo hacia con afan de ser

compositor, sino que, simplemente, le surgia de manera impulsiva:
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Con anterioridad habia intentado alguna vez escribir piececitas, pero cosas muy
pequefas, no tanto por ambicion de ser compositor sino como algo espontaneo.
[...] tenia algo para violin y piano, para piano solo, [...]. Alguna vez intenté
meterme con algo de orquesta pero no tenia ni los conocimientos ni las
herramientas. Cuando era pequefio, es una pena, porque eso lo perdi todo, tenia
una bateria de éstas casi de juguete, que me habia regalado la familia y hacia mis
partituras de colores, con formas, por ejemplo para el platilllo como para mi
sonaba de una manera pues le ponia una linea en zig-zag, o una especie de nube
y con aquello me entendia. Asi que realmente ése seria mi primer contacto con la
composicion. Siendo adolescente escribi alguna obra. No lo recuerdo con
precision porque no lo hacia con la consciencia de ser creador, era como un
impulso que dejaba salir (Anexo I, p. 67).

Como la especialidad de Composicion exigia por aquel entonces el estudio de un
segundo instrumento, eligié el érgano con Antonio Diaz Corveiras. Este organista le

aport6é una amplitud cultural en su formacion como musico:

Ademés de organista, es un trotamundos con una cultura enorme, que habia
estado en contacto con personas de lo mas diverso, como Xenakis en Paris y
muchos organistas de la escuela francesa. Me abrié la mente en esos afios de
formacién que son cuando uno mas se empapa de todas las referencias externas
que le puedan venir (Anexo I, p. 68).

Una vez terminado piano, tenia claro que para consolidar su formacién como
compositor lo mejor era marchar fuera de Espafia, siendo Kvernadze la que mas le
insisti6é en que fuera a EEUU «decia que los centros que habia en EEUU eran los que
tenian una mayor diversidad de profesorado» (Anexo |, p.68). Después de barajar
varias opciones, en el afio 2004 fue admitido en la Universidad Carnegie Mellon de
Pittsburgh para realizar un master durante dos cursos académicos, con el maestro
Leonardo Balada. Su interés en estudiar con este compositor espafiol de la
Generacion del 51 fue debido a que, previamente, su primer profesor Diéguez,? le
habia puesto en contacto con él para asistir a un curso de verano. Ademas de
composicion, en Pitssburgh trabajaba como organista en la Iglesia presbiteriana de
Forest Hills y seguia estudiando 6rgano con Donald Wilkins. Segun Buide, a pesar de
su avanzada edad, era «un profesor muy interesante, discipulo de Maurice Duruflé y
Nadia Boulanger en el Conservatorio de Paris» (Anexo |, p. 69). Tanto Wilkins como
Balada le permitieron conocer de primera mano la musica de la década de los afios 50
y 60, a través del «contacto directo con discipulos de musicos importantes del siglo

XX» (Anexo |, p. 69), ya que Balada, fue discipulo de Aaron Copland y Persichetti.

2 Balada tenia una vinculacién con Oviedo, puesto que el compositor ovetense Jorge Mufiiz,
exalumno de Diéguez, estaba estudiando con él en EEUU.
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Como trabajo final del master tenia que presentar una obra orquestal, que tituld

Such Places as Memory, basada en un poemario del arquitecto estadounidense John

Hejduk, que seria la primera gran obra de Buide como compositor a nivel profesional.
Esta obra fue estrenada por la Orquesta Filarmoénica Carnegie Mellon de la
Universidad. Un afio més tarde, 2006, fue elegida, junto a otras, por la compositora
Jennifer Higdon en un concurso que se realizaba en Pittsburgh para ser interpretada a
cargo de la Orquesta Sinfénica de dicha ciudad, siendo la ganadora del Premio Harry
Archer. Buide afirma que con el estreno de esta obra en EEUU dio «un gran salto
cuantitativo en mi carrera» y «que esta obra fue una oportunidad, la que me abrié las

puertas a otros conciertos que vinieron después» (Anexo |, p. 70).

Una vez terminado el master, regres6 a Galicia, donde estuvo impartiendo clases
durante un curso en el Conservatorio de Vigo. Como su intencién era no perder la
vinculacion con EEUU y seguir completando su formacién, en septiembre del afio
2007, se fue a New Haven, Connectikun, a estudiar un DMA,® a la Universidad de
Yale, donde residié durante dos afios. Parte de esos estudios fue posible por la
concesiéon de la Beca de la Fundacién Barrié de la Maza y del Instituto de Estudios
Internacionales. En Yale estudid6 con reconocidos compositores como Cristopher
Theofanidis, Aaron Kernis o Ezra Laderman.* Pero los que le aportaron mayores
conocimientos fueron el neoyorkino Martin Bresnik, discipulo de Ligeti, y Michael
Friedmann. Friedmann segun Buide (Anexo 1): «era un profesor que conectaba muy
bien la labor del analista y del intérprete, sobre todo en la manera de escuchar y de
fijarse en las estructuras [...], en aquellos elementos que proporcionan la coherencia
auditiva a una pieza» (p. 70). Durante esos afios, compuso varias piezas
instrumentales, como Tiento (2007) para dos pianos, Canzona (2009) para violin y
piano, y como su obra grande Antiphones (2008), estrenada por la Filarménica de Yale
en Woolsey Hall y dirigida por el kazajo Farhad Hudiyev. Posteriormente, fue
interpretada por la Orquesta Filarmoénica de Minnesota bajo la direccion del finlandés
Osmo Vanska. En la Universidad tenia la disponibilidad de instrumentistas de lo més
diverso para poder crear obras con formaciones poco habituales. Asi, compuso su
Septeto para arpa, piano, marimba, vibrafono, flauta, clarinete, y oboe, cuyo estreno

dirigi6é él mismao.

3 DMA son las siglas del llamado en EEUU Doctor of Musical Arts, similar a un doctorado en
Espafia, aunque la consideracion de este titulo es menor, al no estar homologado en nuestro
pais.

4 Ezra Laderman fue el presidente de la Academia Americana de Artes y Letras entre los afos
2006-2009.
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Era una composicion con una formacion un poco extrafia. Como en la universidad
tenias la posibilidad de estrenar las composiciones mas variopintas [...], pues
pensé que una oportunidad de contar con este instrumental no la volveria a tener
(Anexo I, p. 71).

Figura 1. Buide en la B|b|l|oteca de la Universidad de Yale
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Fuente: Foto cedida por el composi'tor.'

Para terminar el DMA, Buide llevé a cabo una investigacién sobre los aspectos
analiticos de la Sinfonia n°3 «Collages», de Roberto Gerhard. Su interés por este
compositor catalan de la Generacion del 27 empezd cuando tuvo la oportunidad de
trabajar como pianista con la Joven Orquesta Sinfénica de Galicia, dirigida por aquel
entonces por el trompista James Ross. Las obras a interpretar fueron Sal6n Méjico de
Aaron Copland y el Ballet Alegrias de Gerhard. Buide maravillado con la fresca y
atractiva sonoridad que despertaba la musica de Gerhard, decidio, afios mas tarde,
hacer su trabajo de investigacion final del DMA sobre el proceso de construccién de

esa sinfonia, titulado Unidad y proceso en la Tercera Sinfonia de Roberto Gerhard

con el que gano el Premio Michael Friedmann (2012). En una entrevista realizada por
Julian Carrillo (2015) para El Pais justifica la eleccién del tema a investigar: «La figura
de Roberto Gerhard fue injustamente olvidada durante mucho tiempo en Espafia. Me
preocupaba cuales eran las estrategias creativas que habia desarrollado como
compositor en los tumultuosos afios posteriores a la Guerra Civil Espafiola». Con la
investigacion era la manera de formarse como compositor descubriendo «un lenguaje
de una enorme maestria y sobre todo que combinaba con una poética muy
interesante, con una organizacion del material compositivo muy coherente, muy

creativa y, al mismo tiempo, muy légica» (Anexo I, p. 71).
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Realizar un DMA en EEUU no garantiza llegar a tener el titulo de Doctor. Después
de los dos afios de residencia en Yale, Buide regresé a Espafia, cerrando su etapa de
formacion. Tras presentarse a las oposiciones en Galicia, obtuvo plaza por la
especialidad de Fundamentos de Composicidn, mientras seguia formandose y
manteniéndose activo como intérprete y compositor. De esta forma, podria labrarse
una carrera profesional para poder enviar a Yale, cuatro afios después, el dossier con
toda la documentacion significativa, como conciertos, articulos y estrenos, que era
necesaria para optar a ser candidato externo al Doctorado. Siendo admitido como
candidato, tenia que ofrecer un concierto con todas sus composiciones escritas, desde
gque parti6 de Yale hasta ese momento, y superar un exigente examen de Historia de

la Mdsica.

Yo tuve un concierto de doctorado en donde presente las obras como Electra,
para soprano y sexteto, Medea para soprano y piano con texto de Xesus Pixon,
Lingua de Escuma que es una obra que habia hecho para coro de nifios y
orquesta con texto de Javier Vizoso. Es realmente en estos tres o cuatro afios
cuando yo intenté sacar musculo porque ser admitido no te garantiza llegar hasta
el final. Ademas de esto, la prueba de fuego final, que era el examen de
contenidos general de la musica, que le tenia panico. Lo que hice fue coger la
Historia de la Musica de Tarunski de Oxford y me la lei entera, que me sirvi6é para
tapar mis caries en historia de la musica (Anexo I, p. 72).

En la siguiente figura se pueden ver las obras y los intérpretes del concierto de

doctorado, realizado el 25 de octubre de 2012 en Yale.

Figura 2. Portada del programa de mano del Doctor of Musical Arts Recital.

DOCTOR OF MUSICAL ARTS RECITAL FERNANDO BUIDE - composition

Teas

2 » Morse Recital Hall - Doctor of Musical Arts Recital

Fernando Buide  Medea

b. 1980 sext by Xesiis Pisin
Eva Juirez, soprano
Fernando Buide, piano

Pico Sacro
Juan Carlos Fernindez Nicto, piano

Children’s Choir of Galicia
2, choral director

ember 18, 2011, A Coruiia, Spain

INTERMISSION

Alborada

g = Jestis Rodrigucz Gonzdlez, viola
Fernando Buide it eI
composition Aria

Jesiis Rodriguez Gonzilez, viola
MORSE RECITAL HALL Eva Judrez, soprano
) P Electra

Wai Lan; dariper text by Effain Rodrigues Santana

Ocober 25, 2012 Hye Jin Koh, violin
Thursday at 8 pm Jesiis Rodriguez Gonzilez, viola
>

ernindez Nicto, piano
Victor Caccese, percussion Juan Ca
Vidor C

Fuente: Programa de mano cedido por el propio compositor.
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Entre estos afios de su marcha de Yale y hasta que fue nombrado Doctor, durante
nueves meses (2011-2012) pidid6 una excedencia a la Consejeria de Educacion de
Galicia, ya que fue admitido como residente en la Academia de Espafia en Roma. En
los claustros del antiguo monasterio de San Pietro in Montorio y el templete de
Bramante, la convivencia con diversidad de artistas de otras disciplinas, como poetas,
fotografos, arquitectos, gente del teatro o artistas visuales, le permitieron conectar su
pensamiento musical con el resto de las artes. Durante esa estancia, conocio la obra
literaria de uno de sus comparieros, el escritor cubano Efrain Rodriguez Santana, y
eligié unos fragmentos sobre el mito de Electra para componer una obra para voz y
pequefio conjunto instrumental, titulada con el mismo nombre Electra® (Ferreiro,
2014), que seria su proyecto principal para la academia. Esta obra fue estrenada en la
misma Academia de Bellas Artes de Roma, el 21 de junio del 2012, por la soprano

Eva Juarez y el Ensemble s21 y dirigida por el propio compositor.

Figura 3. 21 de junio de 2012. Estreno de Electra por Eva Juéarez
y el Ensemble s21 en la Real Academia de Espafia en Roma.

Fuente: Foto de Jorge Yeregui, cedida por el compositor.

A partir del afio 2009, aunque ya habia dado por terminada su etapa de formacion,
seguia ampliando sus conocimientos asistiendo a cursos y diversos festivales donde le
estrenaron buena parte de sus obras, como el Festival de Misica Mozart y de Musica
Contemporanea en A Corufia, Are More de Vigo, Via Stellae de Santiago de
Compostela, Festclasica de Cadiz y Dartingont y Norfolk en Inglaterra. En el festival de

Dartingont, recibi6 clases del que considera su Gltimo profesor, Julian Anderson.

5 Sobre esta obra se va a profundizar en el epigrafe especifico dedicado a su musica y la
relacion con la literatura.
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En el afio 2013 tiene lugar el acontecimiento que dara el mayor prestigio y
reconocimiento de su musica, recibiendo el primer premio del Concurso AEOS-BBVA

con su obra Fragmentos del Satiricon. Esta basada en textos de Petronio y la pelicula

Satiricon de Fellini y dedicada a su maestro Leonardo Balada. Ademas, de la cuantia
econdémica correspondiente, el gran reconocimiento es que las orquestas
profesionales espafiolas pertenecientes a la asociacion, interpretarian su musica y en
concreto esta obra, sobre todo, durante las temporadas 2014-2015 y 2105-2016.

Es una manera de poder contactar con directores que de otra forma seria poco
posible Por ejemplo con la OSPA y la ORCAM, con las que posteriormente puede
trabajar, me sirvi6 mucho para difundir mi trabajo. En teoria era para dos
temporadas, pero hubo orquestas que hasta el afio actual siguen programando la
obra, este afio en Mayo en Sevilla (Anexo I, p. 96).

En un estudio®, realizado sobre las programaciones de las orquestas espafiolas en
2014-2015, Fernando Buide esta situado el tercer compositor espafiol mas

programado, después de Falla y Turina.

Figura 4. Saludo de Buide en el estreno de Fragmentos del Satiricd por la Orquesta

Sinfonica de Madrid dirigida por Pablo Gonz’élez en el Auditorio Nacional de Madrid.
il 1P WEELER

Fuente: Foto cedida por el compositor.

6 Este estudio estadistico esta realizado por el melomano apodado psanquin, que ademas del
blog donde aparece In the Mood for Music, es coeditor y coadministrador del foro y la web
sobre Gustav Mabhler.
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Actualmente es profesor en el Conservatorio Profesional de Santiago de
Compostela. Compagina la docencia con su creciente actividad compositiva y con la
interpretativa,’ ya que intenta preparar y ofrecer, al menos, dos conciertos al afio. Es
miembro fundador del grupo Mdsica Practica, desde 2012, junto con varios musicos de
la Sinfénica de Galicia, entre ellos Jorge Montes y Alejandro Sanz, con quienes
realiza conciertos por varias partes del pais. Recientemente, le han concedido la beca
Leonardo del BBVA que le mantiene inmerso en la finalizacion de su primera Opera, La
amnesia de Clio, con libreto en castellano de Fernando Edelpe. Se trata de un encargo
para ser estrenado a finales de afio por la orquesta Real Filharmonia de Galicia bajo la
batuta de Paul Daniel. Paralelamente, le siguen llegando encargos que no rechaza,
como sus recientes pequefias piezas en lengua gallega para el Coro Cantabile de
Corufia y el concierto para 6rgano y orquesta que sera estrenado por la Orquesta
Nacional de Espafia. Durante la temporada actual 2018-2019 es colaborador de la
OSPA, gue le programaron y programardn varias compaosiciones suyas, para ser

interpretadas por diversos centros y teatros del Principado de Asturias.

2.2. La docencia, la interpretacion y otras influencias
musicales en su estilo compositivo

En una segunda entrevista se realizaron una serie de preguntas para conocer con
mayor profundidad el estilo compositivo de Fernando Buide, empezando por la
cuestion qué supone para €l ser compositor, a la que respondié de esta manera: «Ser
compositor es un acto de dedicacion, donde todo mdusico debe escribir obras que
tengan un significado tanto para el intérprete como para el oyente» (Anexo |, p. 76). No
pretende expresar emociones e imagenes concretas pero si conseguir una empatia
del oyente ante la musica que estd escuchando. Considera primordial una buena
relacion con el intérprete ya que va a ser el que pone en préctica la partitura y con su
interpretacion esta terminando de recrearla, «ya que la partitura no tiene por qué ser
un documento cerrado donde estén todos los detalles escritos» (Anexo |, p. 77). Para
crecer como compositor esa relacion personal con los intérpretes, cantantes
individuales, los musicos de las orquestas o directores fue significativa.

Como se relatd en la biografia, empezé a componer «relativamente tarde para lo

gque es habitual» (Buide, 2016), cuando estaba realizando sus estudios superiores en

7 Sobre estas dos actividades se va a tratar en el siguiente epigrafe, porque ejercen una gran
influencia en el momento de crear sus composiciones.
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el Conservatorio de Oviedo. Previamente, se dedic6 a la practica instrumental,

primero, como pianista y, después, como organista. Esa actividad como intérprete

sirve de punto de partida para configurar su estilo compositivo, ya que en la actualidad

sigue en activo, bien como solista o, bien, como miembro de grupos de camara o

colaborando con alguna orquesta.

En mi caso fue muy importante mantenerme activo como intérprete porque te
ayuda a ver, primero, como se puede hacer posible la musica y, segundo, a ser
realista a nivel practico, qué funciona mejor, qué funciona peor, qué esfuerzo hay
que hacer para un resultado emocional de la musica (Anexo |, p. 74).

Con tan so6lo 18 afios, estuvo trabajando como pianista con la Joven Orquesta
de Corufa. Por un lado, le permitié6 conocer el trabajo con una orquesta desde
dentro, desde los inicios del montaje de una obra y ser mas consciente de los
problemas de equilibrio, de balance orquestal y del estilo del fraseo, lo que
suena bien desde el principio, lo que se debe ajustar, las cuestiones en la
orquesta que mas facilmente se descolocan, como una clase detallada de
historia de instrumentacién. Otra oportunidad de trabajar con otra orquesta, fue
hace un par de afios. En esta ocasion, seria con la Sinfonica de Galicia como

organista:

Recuerdo que hace un par de afios tuve la suerte de tocar el érgano con la
Sinfénica de Galicia El Castillo de Barbazul de Bela Bartok y Suor Angelica de
Puccini, que son papeles de intervenciones breves del érgano, pero que ayuda a
ver los problemas reales de orquestacién y de interpretacion. Digamos que el
intérprete es el que releva la dificultad real de una pieza, la problemética de una
pieza. Es decir, una pieza no tiene sentido sélo con la partitura, hay que ponerla
en practica y ponerla en practica no son sélo problemas musicales, son problemas
de todo tipo. Por ejemplo, un pasaje muy dificil que exige un esfuerzo técnico muy
grande con un resultado musical o emocionalmente muy pobre es frustrante para

el musico (Anexo |, p. 74).

Interpretar musica creada en los ultimos 20 afios, «que es un reto técnicamente», le

estimula a nivel musical y le ayuda a ser mas consciente de las dificultades reales de

los intérpretes porque «un pequefio problema de notacién puede complicar muchisimo

las cosas sin que el resultado musical o emocional no cambie» (Anexo I, p. 74). El

verano pasado, su grupo Mdusica Practica debut6é en San Sebastian, en donde

interpretaron obras de los autores estadounidenses Cerrone y Bresnik y de los

espafoles Soutullo, Torremocha, Lazcano y la obra Pasos (2017) del propio Buide.

La influencia del 6rgano supuso una gran apertura auditiva y un salto cualitativo

para la configuracion de su estilo compositivo, en cuanto a la manera de separar los

planos musicales (Buide, 2018) y le sirvi6 para abrirse al contrapunto y pensar la
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musica desde una perspectiva mas compleja. Anualmente, colabora con el festival
Hércules Brass, en un pueblo de Galicia, llamado Celanova, ofreciendo varios
conciertos con el 6rgano de la Iglesia de San Salvador y acompafiando a todo el
profesorado de viento metal que proviene de orquestas de toda Europa.

La actividad docente, dependiendo de las materias y el tipo de alumnado, supone
para Buide (Anexo I) una gran influencia porque se valora el trabajo de otras personas

y a la vez se aportan los propios conocimientos.

[...] te ayuda a mantener un conocimiento activo con el repertorio y estar alerta de
lo que hacen otros. Y sobre todo por una cuestion, cuando uno trabaja y compone
se acaba estableciendo en su zona de confort de su manera de pensar, de
acercarse a la musica y de ver las cosas. Un alumno puede tener una manera de
ver la musica completamente diferente, aunque tenga menos herramientas,
menos conocimientos que tl. Esa manera hay que respetarla e intentar acercarse
a ella. Intentar ver cdmo piensa otra persona a nivel musical ayuda a que uno no
se cierre en banda y salga de su zona de confort. Porque digamos que la labor
del profesor de composicion es dar las herramientas al alumno para que pueda
desarrollar de manera comoda, de manera técnicamente solvente sus ideas
musicales y su manera de entender la musica. Creo que es bueno porque abre a
uno la mente, a no encasillar su manera de ver la musica desde las preferencias
estilisticas, a la manera en que uno escucha una pieza, la funcion personal o
emocional que puede tener la musica (p. 73).

De su formacion en EEUU, la primera aportacion importante, fue la forma abierta de
ver el arte y la musica. Tanto entre profesorado como entre sus compafieros de
departamento, una asiatica y tres americanos, no existia una corriente estética
dominante, sino que cada uno tenia su lenguaje particular (Buide, 2016). Pensaba
gue se iba a encontrar con una corriente estética mayoritaria, que le condujo a
reflexionar y plantearse ser mas abierto y curioso hacia estilos y tendencias musicales
distintas a las que llevaba en su pensamiento.

Por su paso por Pittsburgh, Leonardo Balada fue el primer maestro que mas
influencia le ejercié en el estudio de la instrumentacion para la orquestacion. Una
caracteristica de las composiciones de Balada que Buide adopt6 en su propia
creacion, es que la obra tenga siempre un climax, que avance hacia un punto
emocional que sea el centro de la pieza. Por tanto, hay dos elementos principales de
Balada en su estilo compositivo: «la timbrica o la instrumentacion y el sentido del
drama interno» (Anexo I, p. 82).

Entre el profesorado de Yale, Buide atribuye a Martin Bresnik, por un lado, su
aportacion a nivel técnico «su manera detallada de concebir el material que constituye
una obra» y por otro, sobre el hecho compositivo en si mismo: «Me hizo reflexionar

sobre el papel que juega la musica, [... ] la nueva obra en relacién con la sociedad y el
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entorno donde se produce, por qué es necesaria y lo que pueda aportar»(Anexo |, p.
81). Como discipulo de Ligeti, Bresnik heredé su manera de acotar, definir y
organizar los pardmetros que componen una obra, la intervalica a usar, encontrar
diferentes posibilidades de combinaciones ritmicas, restringir los elementos mediante
una seleccion detallada para construir una obra. En su quinteto Aparicion (2009) se
puede apreciar esta influencia de Bresnik en cuanto a una minuciosa seleccién en los
intervalos y todos los pequefios detalles en relacion con la estructura de la obra.

Michael Friedman fue su tutor de doctorado. Segun Buide (Anexo 1), «su fuerte
como profesor era la relacion entre el andlisis y la interpretacion, la idea de ser capaz
de escuchar y conectar positivamente una obra, la relacion entre los detalles y la
estructura general» (p. 83). Esta influencia fue fundamental para el descubrimiento de
la riqgueza de la musica post-tonal, que todavia no lograba entender. Este trabajo con
Friedmann le motivé para adentrarse a investigar las obras de Roberto Gerhard, ya
gque muchas de sus obras estan basadas en una manipulacién intervalica como
germen de una pieza, no en melodias ni armonias en concreto. De Gerhard le interesé
mucho esa atencion al mas pequefio detalle, proveniente de su maestro Schénberg,
para construir una obra mayor con grandes texturas orquestales, que con el tiempo,
iria adaptando a su estilo.

Ademas de los profesores nombrados, Buide reconoce que en su musica
instrumental hay influencias de otros muchos compositores, como Stravinsky, Bartok o
Varése. En Yale conocio la musica de otro compositor americano formado alli, Charles
Ives, que le influyé en la manera de solapar, en un mismo momento de una obra,
varias idea musicales diferentes, «como si fuera algo onirico» (Anexo |, p. 84). En el
ambito de la musica vocal le han influido muchos autores. Ademas de los clasicos,
como Mozart, Verdi, Puccini o Schubert, le han servido de inspiracion las grandes
Operas de Wagner y Richard Strauss, y adentrdndose en el siglo XX la musica vocal
de Schonberg, Messiaen, Boulez, Gerswhin, Bernstein, Luciano Berio o la Opera El

Castillo de Barbazul de Bartok.

Su relacién con otros compositores espafioles, ademas de Balada y Gerhard, ha
sido menor y, en algunos casos, posterior a la configuracion de su estilo compositivo.
De la Generacion del 51 tiene un mayor interés por la obra de Luis de Pablo, en
concreto, por su pensamiento musical o las ideas que hay detras de sus obras. Mas de
cerca, siguio la obra de Cristobal Halffter, sus 6peras y su musica vocal, y le llama la
atencion la brillantez de su orquestacion. De otros musicos mas cercanos en el tiempo,

la 6pera Sin palabras de Alfredo Aracil le recuerda al lenguaje post-Schénberg que
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habia conocido, en profundidad, en su etapa de formacion. Para Buide (Anexo 1),
Mauricio Sotelo «tiene una musica muy sugerente, crea unas imagenes poéticas con
unas particulares texturas timbricas» (p. 85). Entre los compositores gallegos sefiala
su admiracion por la actividad compositiva de José Manuel Picos y la musica
instrumental de Enrique Macias. Siente un gran apego por la musica de Bal y Gay vy,
por ese motivo, compuso la obra para guitarra titulada Nocturnal (2012), basada en la
Pastoral de este musico de la Generacion del 27.

En Yale tenia una asignatura donde trabajaban el andlisis de compositores
realizados por otros compositores, «por ejemplo, el andlisis de Messiaen sobre
Stravinsky, de Xenakis sobre Boulez, muy interesantes porque estos grandes analisis
te descubren cosas que estaban ahi pero en las que a la mejor no habias ni caido. Al
mismo tiempo, te daban la pista sobre los intereses del propio compositor del que
estabas analizando» (Anexo |, 73). En particular, trabajé en profundidad el analisis
schenkeriano que adopté como recurso compositivo, de manera que, para crear una
gran seccion, piensa en la reduccién con las notas que tienen mayor importancia. Asi,
se podria sintetizar auditivamente un fragmento méas grande con las notas que
estructuran ese fragmento. A la hora de componer con voz, que las frases en las
diferentes intervenciones no sean individuales, sino que entre todas vayan
configurando la forma global, cémo va ascendiendo la nota més alta o la méas grave, la
organizacion de los limites de la tesitura.

En las obras orquestales, comienza su proceso de creacion realizando un guién
previo, que va armonizando y comprobando en el piano y anotando las indicaciones de
los timbres que luego va a orquestar. Va transcribiendo estas ideas en notacion en la
partitura a través del editor Finale. Se basa en sus conocimientos de la timbrica
orquestal, sin reproducir su sonido a través de aplicaciones electrénicas. Con el mismo
Finale, en ocasiones, reproduce lo escrito para comprobar que el ritmo pensado, que
suele ser mas libre, se ajuste al real del compas.

Debido a su experiencia de haberse presentado a varios concursos, es muy
cuidadoso con las ediciones de las partituras. En la conferencia pronunciada por Buide
(2018) en el Conservatorio Superior de Oviedo, da este consejo a los alumnos de
composicion:

Cuidad mucho la edicion de una obra. En los concursos cada vez hay mas
directores de orquesta y estos tienen mucha experiencia leyendo partituras, saben
distinguir muy bien entre lo que funciona y lo que no y no sélo visualmente, porque
quieren ser practicos y no tener que modificar fragmentos. Cuanto mas facil se
escriba es mas facil de entender, aunque sea 4/4.
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En su estilo compositivo predomina la atonalidad, pero de una manera
individualizada con la inclusion de armonias triddicas, que va incorporando cada vez
méas a su lenguaje. Buide (Anexo |) explica esta evolucion con dos ejemplos: «En
Fragmentos de Satiricon casi no habia armonias por terceras y sextas, sin embargo en
Pasaxes las armonias por terceras tienen mas valor, los puntos culminantes son
armonias triddicas mas claras. Lo fui incorporando con més profusién» (p. 98). Su idea
principal compositiva® es que el centro tonal sea una nota que aglutina todo lo que hay
alrededor, pero sin que existan las funciones de ténica y dominante.

Buide establece unos criterios que dividen su proceso de creacién en dos fases. La
primera, de caracter mas extramusical, consiste en la reflexion de sus propias
sensaciones, emociones y sentimientos que quiere reflejar en su musica. La segunda,
se trata de una fase puramente técnica donde aplica todos los procedimientos
compositivos que aprendié a lo largo de su formacién, no sélo como compaositor, sino
como un musico integral. Una vez terminada la obra, la revisa varias veces, incluso
pasados los afios, vuelve a retocar las obras anteriores de su propio catalogo
(Ferreiro, 2014).

2.3. Las influencias extramusicales de otras manifestaciones
artisticas

Su pensamiento compositivo esta relacionado con aquellas disciplinas artisticas

gue han estado mas presentes en su actividad musical, la arquitectura y la literatura.

2.3.1. Pasion por la arquitectura: Hedjuk y Eisenmann

La relacion de la arquitectura con la muasica ha estado muy presente a nivel
emocional en su pensamiento, concibe ambas disciplinas de una manera muy similar,
sobre todo en la relacion del todo con las partes. Le fascina la arquitectura por la
capacidad de contemplar la totalidad de una obra o sus detalles y ver cédmo se
relacionan entre si.

Su primera obra de orquesta, Such Places as Memory, de la que ya se habl6
anteriormente, lleva el titulo de un poemario homoénimo del arquitecto estadounidense
John Hedjuk, que escribi6 varios ensayos filoséficos y poemas. Este arquitecto, que no
tiene mucha obra construida, «ide6 técnicas de desarrollo de muros curvos y sus

proyectos con un fin estético en si mismos» (Carrillo, 2008). A Buide le llamaba la

8 Esta idea se va a explicar individualmente en cada una de las obras, en el siguiente capitulo.
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atencion las dos obras que hay en Santiago de Compostela con «unas formas
inquietantes en las que se van descubriendo detalles mas ocultos a medida que mas
se observan» (Anexo |, p. 77). Se trata, como se puede ver en las imagenes a
continuacion, del Centro Social A Trisca, en el centro de la ciudad, y un proyecto
postumo de dos torres, retomado por Eisenmann como homenaje a Hejduk y situado
en el monte Gaias como parte de la Ciudad de la Cultura.

Figura 5. Buide delante del Centro Figura 6. Las Torres Hedjuk en la Ciudad
Sociocultural de A Trisca.

de la Cultura diseflada por Eisenmann.

Fuente: Foto cedida pof el comsitor. Fuente: Web ddeaEGTtral.gal

En su estancia en Yale tuvo la suerte de conocer al arquitecto Peter Eisenman, por
el que sentia gran admiracion desde hacia afios. Le dedic6 su obra para orquesta
Antiphones (2008), ya que en ese momento estaba disefiando la Ciudad de la Cultura

en Santiago.

La tercera obra que tiene relacion con esta disciplina es Eupalinos (2013), basada
en el didlogo de un arquitecto griego del libro de Paul Valery Eupalinos ou
I’Architecte (1923). Fue un encargo del Centro Nacional de Difusion Musical estrenado
por la Joven Orquesta Nacional de Espafia y Joan Cerver6 en el Auditorio Nacional de
Madrid.

En el afio 2107 particip6 con la Fundacién Arquitectura del Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid en el ciclo de didlogos entre un musico y un arquitecto. En la

conversacion mantenida con lzaskun Chinchilla, Buide expone, de manera gréfica, la
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idea precomposicional de su obra Fragmentos del Satiricbn que compara con las vigas
maestras de un edificio. Propone la escucha de la composicion para que cada oyente
crea en su mente su propia obra, ya que «los elementos que constituyen la obra, se
puedan explicar no desde la propia técnica» y el receptor «tendra sus propias
asociaciones sonoras como emocionales»® (Buide, 2017). En la figura 7 puede verse
la estructura de la obra. Hay un eje central, a partir del cual todas las notas son
simétricas respecto a ese punto, de tal modo, que le dara unidad auditiva y

coherencia a la obra de principio a fin.
Figura 7. Estructura precomposicional de Fragmentos del Satiricon.

D fe fe

eje central
Fuente: Cedida por el compositor.

2.3.2. La expresion emocional de la idea literaria y el uso de la lengua
gallega

La otra gran manifestacion artistica por la que Buide siempre sintié atraccion era la
literatura 'y, mayormente, la poesia.l® Muchas de sus composiciones,
fundamentalmente, las basadas en una plantilla orquestal, bien sean soélo
instrumentales o0 a las que se suma un coro 0 una voz solista, llevan titulos literarios.
Hay gue tener en cuenta que a lo largo de su actividad compositiva su posicion ante el
texto poético ha experimentado variaciones, dando lugar a enfoques diferentes.

Cuando empez6 a componer era reticente a que se asociara la muasica de sus
composiciones a obras literarias porque «no queria que el texto acotase o redujese el
significado de las sensaciones que una obra puede producir» (Anexo |, p. 76). Como
un primer enfoque, buscaba poemas, no excesivamente extensos, que desarrollaran
ciertos topicos que le podian interesar mas para la musica, ya que no se planteaba la

idea de que la forma musical se pusiera en dialogo con la forma narrativa. En ningun

9 Este pensamiento estético estaria muy relacionado con la idea de Umberto Eco de que una
obra es abierta porque puede ser interpretada por el oyente de muchas maneras diferentes. De
modo que, el receptor seria el Gltimo eslabén del proceso creativo (Eco, 1992).

10 | a informacion de este epigrafe proviene, mayormente, de la segunda entrevista con Buide.

En ella describe aquellas obras basadas en textos literarios, asi como la opcion de usar la
lengua gallega. En caso contrario, se citara la fuente secundaria explicitamente.
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momento, pretendia describir imagenes concretas, para no limitar o reducir el
significado del texto, ya que «el texto es lo suficientemente rico como para que la
musica te lleve a una lectura concreta». Buide (Anexo |) reitera con un ejemplo que no
busca que la musica replique lo que dice el texto, «si el texto habla de un caballo
cabalgando, no voy a poner “tocotoc, tocotoc’» (p. 79). A través de su musica busca
describir su percepciéon de las emociones, impresiones o aquellas sensaciones, de
manera que el significado que pueda producir en el intérprete y en el oyente sea mas
amplio. Para ello, recurre a textos literarios que permitan ampliar la vivencia y el

sentido que se le puede dar a una obra.

Such places as memory, su obra orquestal con la que obtuvo el premio Harry Archer
(2006) en Pittsburgh, es la primera obra que lleva un hombre poético. En este caso,
Buide eligié un texto abierto de Poemas, del arquitecto Hejduck, para evitar crear unas
imagenes claras donde se tenga que sentir o percibir algo concreto, de manera que
«el contenido del texto no impusiera una manera de escucha». Buide (Anexo I)
compara su propio pensamiento estético, en este aspecto, citando una idea del filésofo

francés Roland Barthes: «el lector es casi el autor de la obra» (p. 78).1!

En algunos casos, la relacion entre la musica y el texto es muy difusa, como ocurre
en Eupalinos (2013). En esta ocasion, la eleccion del texto del escritor francés Paul
Valery fue motivada, exclusivamente, por su interés por la arquitectura, como se
comentd en el epigrafe anterior. «La idea de como un artista se sumerge por igual en

la arquitectura y en la musica» (Buide, 2016) fue lo que mas le llamé la atencién.

Un afio mas tarde, en el mismo auditorio, se estrenar4 Mar ao norde (2014) a cargo
de la Real Filharmonia de Galicia dirigida por Paul Daniel. Esta obra tendria una
plasmacién en musica mas concreta que en Eupalinos. Su titulo esta basado en un
texto del primer poemario que publicé Alvaro Cunqueiro en 1932. En este caso, al
compositor le atraia las imagenes simbdlicas que usaba el poeta, como el mar, la
noche o la oscuridad. Sin describir ninguna imagen concreta del texto, pretendia
transmitir las emociones que sentia al leer el poema, como «esta especie de
sensacion de amplitud, de extension, de enormidad, que uno puede sentir
contemplando el mar de Galicia, el mar al que estaba cantando Cunqueiro» (Anexo I,
p. 80). La obra esta escrita para orquesta, con un mayor protagonismo de la seccion

de los violonchelos ya que cada uno tiene una partitura diferente. Hay un dialogo entre

11 Roland Barthes, gran estudioso de la semiologia, en su ensayo La muerte del autor explica
que un texto escrito se reforma en manos del lector, por lo que el autor muere metaféricamente
o desaparece (Barthes, 1987).
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ese grupo de violonchelos y la orquesta, donde estos a veces rememoran lo que hace
la orquesta y, otras veces, el caso contrario, la propia orquesta es la que parece
continuar las melodias y los acordes de la seccion de los violonchelos (Banus, 2014).

Tard6 un tiempo en buscar textos que fueran narrativos, que tuvieran una historia
lineal. Este nuevo enfoque de relacionar narrativa literaria con narrativa musical la
empezo a trabajar a partir de Electra (2102). Estando en Roma, como residente de la
Academia Espafiola, conocié al cubano Efrain Rodriguez y su poemario Otro dia va a
comenzar, con el que gané el premio de poesia Gastén Baquero. Eligié fragmentos del
texto sobre el mito de Electra de este escritor porque le planteaba desafios musicales
gue no le habian surgido antes. Entre estos desafios, «tenia que hacer que una forma
literaria funcionara dentro de la forma musical [...] y al mismo tiempo, que la propia
estructura de la muasica no vaya contra la estructura del texto» (Anexo |, p. 78).
También tenia que cuidar el tratamiento de la voz solista y su relacién con el conjunto
instrumental, ya que, hasta ese momento, sé6lo habia trabajo con coro y orquesta
(Carrillo, 2012).

En la actualidad, este enfoque lo esta explorando al escribir su épera La amnesia
de Clio. Hay que tener en cuenta que si el texto tiene un punto culminante hay que
saber equilibrar donde la musica tiene que ser mas intensa, porque al final la musica
esta interpretando el texto. Tanto en la estructura general de la 6pera como en cada
una de las escenas, Buide busca ese punto culminante para que coincida con un
climax musical muy marcado. De manera que haya una sensacion de drama interno,
como es habitual en gran parte de sus obras, hasta llegar a ese climax, a partir del

cual toda la musica parece disolverse.

Sobre las emociones concretas, lo que mas le interesa es plasmar la sensacién de
percepcion temporal que produce un texto. El ejemplo se puede ver en Pasaxes
(2016), que tiene dos textos. «El primero es agitado por lo que el tempo es mucho
més rapido e impulsivo y el segundo es mas contemplativo por lo que el tempo se ha
disminuido».'> En esta obra si puede haber una relacion mas directa con el texto,
aunque sin poner imagenes concretas. Buide (2019) pone un ejemplo con un verso de
Edward Thomas: «se hace de noche y vienen los buhos, pues en la musica no pongo
un buho». Busca sensaciones perceptivas mas amplias para que la musica no

imponga un significado concreto al texto. «lgual que al principio, buscaba textos lo

12 De esta obra y de sus textos se va tratar en mayor profundidad en el capitulo siguiente.
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suficientemente amplios para que no te condicionara la manera en que escuchabas

una pieza, pues lo mismo, en ambas direcciones» (Anexo |, p. 79).

El uso de textos gallegos, sobre todo de poemarios de Rosalia de Castro, como los
Dous Cantares, es otro enfoque muy diferente, por interés personal. Empez6 a usar
aquellos textos que le remitian a vivencias particulares, «me recordaba como podian
resonar con mi pasado, cuando era nifio, con mi infancia» (Anexo I, p. 81). Realmente,
con este enfoque son pocas obras. En este caso, escribio la obra cuando estaba en
Pitssburgh, como un recuerdo afectivo, porque le apetecia que los miembros del Coro
Latinoamericano de la ciudad, que estrenaria la obra, conocieran la lengua procedente

de algunos de sus antepasados que habian emigrado de Galicia a Estados Unidos.

En cuanto a la inclusién de la lengua gallega en sus composiciones, es verdad que
la mayor parte de las obras para voz tienen el texto gallego. Sin embargo, no siente
gque todas sus obras tengan que estar en este idioma, ya que como bilingte, no
discrepa en usar el castellano. Incluso ha utilizado el inglés, en alguna ocasion, como
en Pasaxes 0 en Boceto para una épera. Buide (Anexo |) destaca las caracteristicas
fonéticas de la lengua galaica: «creo que el gallego tiene unas caracteristicas muy
interesantes para la voz, ya que tiene siete vocales, que en castellano sélo tenemos
cinco, ahi tiene una serie de peculiaridades que son interesantes para explorar como

lengua del canto» (p. 81).
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3. UNA APROXIMACION ESTETICA A SUS OBRAS
VOCALES

3.1. Una oda al mar de Javier Vizoso. Lingua de escuma (2011)
para coro de nilos y orquesta.

Es la primera gran obra del género vocal, después de haber escrito y estrenado,
cinco afios antes, en Pittsburgh la primera versién de sus Dous Cantares para coro a
cappella. Buide (2019) recuerda el momento de su encargo como una gran
oportunidad para continuar trabajando con la voz, «la siguiente oportunidad grande fue
cuando la Sinfénica de Galicia me encarg6 Lingua de Escuma. Recuerdo que Victor
Pablo, el director titular, me propuso trabajar con el coro de nifios de Galicia, un coro
fantastico». Aunque tenia la libertad de elegir otra formacion, le parecié una gran
oportunidad trabajar en este proyecto, que se estrenaria para la commeracion del XX

Aniversario de esta orquesta sinfonica.

Las orquestas de Estados Unidos fueron las primeras en estrenar mis partituras,
primero la Sinfénica de Pittsburgh y luego otras, como la Sinfonica de Minnesota o
la Filarménica de Yale. En Galicia, la Sinfénica y la Filharmonia han tocado mi
musica, aunque este es mi primer encargo (Carrillo, 2011, p.6).

Durante la tercera entrevista que se mantuvo con el compositor, cuyos temas
centrales fueron las obras concretas, comenté cual fue el motivo de la eleccion del
texto. En un primer momento pensoé en buscar un texto en castellano, pero luego se
decant6 por el gallego, de una manera casual: «El texto es de Javier Vizoso, que se
hizo exprofeso para esta obra. Yo estaba buscando texto y como lo conocia fue el que
me propuso este texto». Javier Vizoso es el jefe de prensa de la Orquesta Sinfénica
de Galicia y escritor de varias obras literarias, entre las que destaca el poemario El
tifén de la tormenta (2016) y el libro El secreto de la sefiora Higgins y otros cuentos
(2012). Escribi6 este poema, el Unico musicado de su trabajo, de manera aislada y
exclusiva, ya que no forma parte de ninguna obra mayor ni lo ha incluido en un

poemario posteriormente.

En el momento del estreno de la obra, Buide estaba residiendo en la Real Academia
Espafiola en Roma, tras ejercer como docente dos cursos consecutivos en los
Conservatorios Superiores de Vigo y A Corufia. En Roma, estaba investigando sobre
la musica vocal de compositores vinculados a esta ciudad (Wonemburguer, 2012). Se
encontraba en una etapa, después de dos afios de haber terminado en Yale, en la que

seguia evolucionando y buscando su madurez compositiva, «empiezo a tener obras a
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mis espaldas pero aun me veo aprendiendo» (Buide, segun Carrillo, 2011, p.6). La
obra fue estrenada a mediados del mes de noviembre de 2011 por la Orquesta
Sinfénica de Galicia, dirigida por Miguel Hart-Bedoya, el 17 de noviembre en Vigo vy,
al dia siguiente, en el Palacio de Opera de A Corufia. Tuvo una buena recepcion por
parte del puablico, como se puede leer en una critica publicada en La Voz de Galicia:

Pocas veces he asistido a estrenos de obras de compositores que provoquen
tantas emociones y tanto entusiasmo ante el publico. La obra de Fernando Buide
del Real (1980) Lingua de Escuma, con un sorprendente texto de Javier Vizoso,
logr6 un milagro poco habitual en este tipo de conciertos: el centro cultural
Novacaixagalicia de Vigo se entregd rendido ante la belleza implacable de una
partitura tensa, dramatica y quiza onirica. Buide no es una joven promesa, es
presente y futuro de una madurez abrumadora y que sélo se puede entender
desde su formacién como compositor en la Universidad Carnegie Mellon de
Pittsburgh [...]. En Lingua de Escuma hay, en efecto, una linea que parece
irrevocable y que conduce al paroxismo funcional de la timbrica que se consume
por el propio sistema de tensiones que articula la relacion entre texto y musica.
Encontramos, pues, el principio expresivo llevado a su extremo: la pasion, la
expresion dramatica, la realidad diafana es como el comienzo de una extrafia
concepcion en la que se aparta del uso de convencionalismos, los ornamentos
superfluos, la abstracta universalidad del lenguaje musical, de modo que la musica
ocupa un lugar preeminente frente a la derrotada belleza de finales del siglo XX.
(Relova, 2011).

Las grabaciones de los estrenos se encuentran en el Archivo privado de la
Orguesta Sinfénica de Galicia. Se puede escuchar la version dirigida por James
Ross en el Palacio de Opera de A Corufia, el 21 de abril de 2014, en la pagina

web del compositor.

Figura 8. Coro de nifios y Joven Orquesta Sinfonica de Galicia dirigida
por James RoOsSS.
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Con 12 minutos de duracioén, tiene una plantilla orquestal que fue pensada por
Buide (Anexo I) para la formacion habitual de la orquesta concreta que iba a
interpretarla:

Las maderas a 3, los metales a 3 con 4 trompas y tuba, timbales, 3 percusionistas,
arpa y cuerda, es la plantilla fija de la orquesta sinfénica, no hay ningun refuerzo.
La percusion es para la plantilla regular, un timbalero y tres percusionistas. En la
madera, la flauta 3 dobla con el piccolo y la flauta 2 dobla con la flauta en sol, con
la flauta alto. El fagot 3 es contrafagot. Hay un clarinete en mib y un clarinete bajo.
Dos oboe y un corno inglés (p. 88).

La grafia es mayormente convencional, aunque aparecen los accelerandos Yy
ritardandos que provienen de la grafia de Lutolawsky. Indican una ejecucion rapida e
irregular, acelerando o reteniendo el tiempo, siempre con la indicacién exacta que
tiene que durar la combinacion de las figuras, como se puede ver en la siguiente

imagen de un fragmento de la introduccion instrumental interpretado por la marimba.

Figura 9. Introduccién instrumental, marimba, cc.8-9.

M~

Fuente: Buide, partitura de Lingua de Escuma.

La primera parte es una introduccion orquestal de 22 compases, iniciada por la
flauta que dialoga, pocos compases después, con el vibrafono y la marimba con nexos
sutiles y con una sonoridad con una intervalica muy detallada sin funciones tonales
claras (Espinosa, 2014).

El texto'® se divide en dos partes, que se corresponden con las dos grandes
secciones musicales donde interviene el coro, separadas por un gran interludio
instrumental. Cada una de las partes estd, a su vez, dividida en dos tercetos, donde
predominan los versos octosilabos y la rima asonante. En la primera parte, las voces
blancas del coro comienzan, con una sonoridad angelical y menos atonal que la
introduccion, con el primer verso de Vizoso «Area branca era o meu destino»

(Espinosa, 2014), acomparfiadas por la orquesta que lleva un tiempo muy fluctuante.

13 El texto en gallego de Javier Vizoso y la traduccién al castellano se puede ver en los anexos.
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Esta obra estd construida con notas simétricas respecto a un eje central, como se

indica en la figura 10. Buide (Anexo I) explica asi esta idea precomposicional:**

El coro empieza en un acorde de fa menor, con una textura homofénica. Se repite
el mismo acorde. La idea fue trazar un eje entre la bemol y la becuadro para que
los acordes que aparecen fueran simétricos por arriba y por abajo. Por ejemplo, en
fa menor, quitando la bemol, el fa y el do son simétricos respecto a esa linea
central. Si te vas al siguiente acorde que es mi bemol, sol bemol, re, si te fijas el mi
vemos Yy el re son simétricos respecto a ese mismo punto, hay la misma distancia.
Asi fue la manera en que empecé a construirla. El solo de trompeta que empieza
en el compas 31, son también notas simétricas, si coges la nota mas grave y mas
aguda, el si bemol y el sol, también hay la misma distancia a esa linea la-la bemol.
Como si hubiera un espejo en medio del pentagrama entre la y la bemol, asi fui
seleccionando las notas (p. 89).

Figura 10. Estructura composicional, armonia del piano, cc. 23-29.

o Eje central

Fuente: Buide, partitura de la reduccién para coro y piano de Lingua Escuma.

En ese solo de trompeta la idea estética es que la sonoridad del instrumento de
metal saliera de la textura del coro, como si estuviera improvisando un dialogo de

fondo mientras el coro va cantando «cando os seus ollos ollos grises».

Figura 11. Segundo verso del primer terceto, coro y trompeta, cc. 31-34.
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Fuente: Buide, partitura de lareduccién para coro y piano de Lingua de Escuma.

14 Este proceso constructivo lo va a seguir empleando en otras obras suyas posteriores, como
en Fragmentos del Satiricon, ya visto en el epigrafe 2.3.1.
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intensidad y dindmica, que comienzan sobre la dlitma palabra del verso «prendian

lume no horizonte do mar». Precisamente, en los compases de este breve interludio,

gue se pueden ver en la figura 12, se refleja la poética musical de esta obra. Consiste

en no trasladar imagenes concretas del texto a la musica, sino que se puedan percibir

sensaciones y emociones de la grandiosidad del mar.

Es cierto que cuando hay masas orquestales grandes, por ejemplo, en los
compases 44-45-46, con esos accelerandos y ritardandos, yo tenia la imagen de
las olas del mar, una que va y viene, pero realmente es muy dificil decir donde
empieza una y donde termina otra. Lo que queria crear eran unas texturas con
muchos elementos que no fueran facilmente separables unos de otros, no como
algo que puedes dividir muy facilmente, sino texturas mas amplias y mas dificiles
de individualizar. Es como cuando miras el mar y no sabes cuando termina una ola
y empieza la siguiente, esa era la idea compositiva poética que hay detras, perfiles
recortados muy claros. No queria siluetas, queria, mas bien, grupos de color si lo
comparamos con la pintura. A pesar de que todas las lineas son muy detalladas y
estan escritas de manera individual bastante precisa, queria un efecto global no
solista, salvo, ciertos momentos en el interludio donde adquiere un matiz mucho
mas ritmico la pieza (Anexo I, p. 90).

Figura 12. Dinamica y ag6gica cambiante que simula las olas del mar, cc. 44 a 46.

45

“ rit.  atempo rit. @tempo 46
’L——\ ¥
Y S > S N
= P Se==
. 3 EF o ==
3 ‘i — mp ——
/ u Sy o T
: f e = o e
[EEESS=ESS=S i s
j—— 3 -2
3 -
3
mf’ ——————PP mf ————— PP mp T pp

Fuente: Buide, partitura de la reduccién para coro y piano de Lingua de Escuma.

Entre el verso final del segundo terceto, «dos seus pequenos paises», y el

interludio orquestal, el coro canta en bocca chiusa la palabra «area», acompafiada de

una agitacion instrumental que sera continuada en el interludio. Este interludio

orquestal, de unos 100 compases, es como un gran comentario a las sensaciones que

produce el texto. Esta lleno de efectos y superposiciones de texturas ritmicas y

timbricas que conducen el discurso musical a un punto culminante de gran intensidad,

como anticipo del gran climax de la seccion siguiente. En «esta obra esta en el

compas 143 al 145, [...] donde aparecen los cencerros» (Anexo |, p. 89), como puede

verse en la siguiente figura:
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Figura 13 Climax del interludio, cc.143-145.
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Fuente: Buide, partitura de Lingua de Escuma.
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la percusibn y la sensacion de

un grito del coro, como se puede ver en la figura 14.

Figura 14. Ultimo verso y climax de la obra, cc. 190-196.
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Fuente: Buide, partitura de la reduccién para coro y
piano de Lingua de Escuma.
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descoordinacion con los trémolos de las cuerdas, todo parece desvanecerse para dar
entrada de nuevo al coro que comienza cantando al unisono «Agora que a promesa
radiante» (Espinosa, 2014). Desde ese unisono, sobre la nota do, cada verso
comienza su entrada un tono mas alto, sobre el re «da palabra dos meus castelos»,
sobre el mi «lingua de escuma y sal». Buide escribe esta seccion de forma ascendente
con intervalos de 22, de manera que sea facil de entonar, no tenga mucha dificultad
para los nifios del coro y puedan llegar sin fatigacién al climax en el compas 196. En
ese climax hay superposicion de todos los timbres de la orquesta, «menos el arpa por
una cuestion clave de equilibrio» (Anexo I, p. 91). En esta ocasion, la musica tiene
una relacién directa con la agitacion de las palabras del texto «xira furioso na marea
do mar», al final del poema. Las voces van quedando unas detrds de otras, la tercera

voz hace una escala descendente, para conseguir el efecto culminante del cluster con
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Después del climax empieza todo a diluirse y, a modo de coda, se recupera un
tiempo mas laxo, fluctuante y calmado del inicio, con palabras sueltas del texto
acompafiadas por un violin solista y los dialogos de la marimba y el vibrafono. Buide
(Anexo ) explica, al respecto, que introduce estas palabras, que se repiten varias
veces a lo largo de la obra, no con la pretension de darles una mayor importancia, sino

a modo de recuerdo:

Termina con palabras sueltas como si de repente recuerdas cosas inconexas.
Como el texto es medio onirico y un poco fantastico es como si recompones
fragmentos en tu cabeza, al igual que a nivel musical recuperas fragmentos del
inicio de la partitura (p. 89).

En el estilo compositivo se pueden observar influencias de Luciano Berio. Cuando
Buide compuso esta obra, habia estado estudiando la Sinfonia de este compositor
italiano modernista, sobre todo la relaciobn del coro con la orquesta en el primer
movimiento. Sin embargo, la gran variedad de combinaciones ritmicas son tomadas
del lenguaje de Pierre Boulez. Un ejemplo de la influencia de Boulez se ve en la figura
15, entre otros elementos que Buide (Anexo ) explica:

Hay cosas de orquestacién que tomé directamente de las notaciones de Boulez.
Puede haber bastante de los gestos orquestales, de cédmo estan escritos en los
momentos que las texturas son mas amplias y envolventes. Hay otros gestos que
son mas geométricos, desconectados unos de otros, como pequefios espasmos.

(p- 90).

Figura 15. Combinaciones ritmicas con influencia de
Boulez en la seccidn de cuerda, cc. 119-121.
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Fuente: Buide, partitura de Lingua de Escuma.
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En el lenguaje compositivo se establece una dicotomia entre lo tonal y lo atonal,
ya que hay ciertas armonias triddicas consonantes, con terceras y sextas, como el del
comienzo en fa menor, que sirven de equilibrio a otros fragmentos recargados de
disonancias, con segundas menores, séptimas y tritonos. La relacién del texto con la
musica estd pensada de manera que la instrumentacion nunca enmascare al coro,

sino que el texto se entienda de manera clara.

3.2. La furia de la hechizera de Xesus Pisén en la voz y el
piano de Medea (2012), para soprano y piano.

Medea es una obra para soprano y piano que fue escrita por Buide, recién llegado
a Espafia de su estancia en la Academia de Bellas Artes en Roma, para el Recital de
doctorado en la Universidad de Yale. Con la creacion de esta breve obra completaria
el programa del concierto, junto a Lingua de Escuma, Electra y las obras
instrumentales Pico Sacro, Aria y Alborada, que habian sido estrenadas anteriormente
en Inglaterra e Italia. El contacto con grandes artistas de otras disciplinas en la capital
italiana y sus Ultimas clases recibidas, ese verano, por Julian Anderson en Dartingont,

fueron acontecimientos decisivos en la configuracion de su estilo compositivo.

Esta composicién solo fue interpretada el dia del estreno por la soprano leonesa
Eva Juarez y el mismo compositor al piano el 25 de octubre de 2012, en el,
anteriormente citado, concierto en Yale Music School en New Haven. ElI compositor
guarda en su archivo privado la grabacion de la interpretacion de esa tarde y no hay

ninguna critica de prensa.

El motivo de la eleccion de un texto del escritor gallego Xesus Pisén y, en concreto,

sobre el mito de Medea es totalmente personal, interesandole su poética simbdlica.

Busqué un texto de XesUs Pixon, un escritor gallego que sobre todo ha hecho
mucho teatro. No es muy conocido pero que siempre me parecié muy interesante
porque tiene unos textos muy concentrados, muy cargados de referencias
simbdlicas. Parte de un montén de personajes, mitos y de historias conocidas y las
reinterpreta desde un punto de vista muy original. Esto es Medea, pero también
tiene una Ofelia. Son textos mas poéticos que teatrales, en el sentido de que estan
tan cargados de referencias que mejor uno se lo lee con calma que mejor verlo en
un escenario. Esta Medea era una pequefia obra teatral que tenia, una especie de
mondlogos de Medea y tomé fragmentos extractados de él. Me apetecia para
EEUU, para el doctorado, hacer algo en gallego. Llegué a él porque habia leido
cosas suyas a través de la recomendacion de algun amigo. Me parecio un texto
gue ofrecia muchas posibilidades a nivel expresivo (Anexo I, p. 91).
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Estos fragmentos, elegidos por Buide, pertenecen al Aniversario de Medea (2000)
de Xesus Pis6n. Segun Pedernera (2007) se trata de un cuadro escénico surrealista
«cuya fantasmagorica protagonista desentierra el esqueleto de su hijo, lo cuida con
amor, lo defiende de los muertos que vienen a reclamarlo, pero al fin no tiene mas
remedio que dormirlo y enterrarlo de nuevo» (p.98). Este escritor lucense fue uno de
los autores dramaticos mas destacados de la década de los 80 y ha recibido varios
premios literarios. Compagina la escritura con una variada actividad creativa, como
trabajos escenograficos, exposiciones de pintura, disefios de carteles y ropa o
ilustraciones de libros. Entre sus escritos mas recientes estan Edipo de Neve, Espejos,

Hamlet o La habitacion de Ofelia (Biblioteca virtual galega, 2019).

Los fragmentos elegidos por Buide forman una Unica estrofa donde se combinan,
con una métrica irregular versos de arte menor, predominando los tetrasilabos, con
rima asonante, en alguna ocasién. Por ejemplo, el tercero «Tendes medo?» rima con
el quinto «Basta co inferno?». El texto, segun Buide (Anexo |) «aparece cantado de
una manera mas tradicional donde en todo el momento el texto se entienda y se
transmita bien, y momentos donde se intenta retorcer mas la voz, como los propios
conflictos interiores de Medea, como interiormente se va torturando la propia

protagonista» (p. 91).

Normalmente, Buide siempre piensa en el intérprete antes de crear una
composicion con voz, en esta ocasion no fue asi, fue pensada mas en abstracto que
para una voz en concreto. Le ofrecié el estreno de la obra a Eva Juérez, que, hacia
pocos meses, habia sido la voz solista en el estreno de Electra en Roma. Se trata de
una obra con gran dificultad técnica para la soprano, sobre todo en los complicados
cambios de registro del agudo al grave, como en los saltos de 142, de la figura 14,

sobre los versos «son 0 monstro?» y « a locura?».

Figura 16. Cambios de registro de la voz, con saltos de 142A, cc.58-60.
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Fuente: Buide, partitura de Medea.

El tipo de grafia, aunque, mayormente sea convencional, combina con notacion de
técnica extendida como la figuracion de la voz sobre la palabra «medo». Como se ve

en la figura 15 sélo hay plicas sin cabezas, porque quiere hacer «una especie de
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glissando con la notas medidas, esas notas en ese espacio» (Anexo |, p. ). También
aparece una notacién caracteristica del ciclo de canciones Pierrot Lunaire de
Schoénberg, llamado Sprechgesang. Un ejemplo de esta notacion se ve en la figura
18, en la primera vez que la soprano canta el verso «son a vosa pegada», utilizando la

técnica vocal semihablada, a la que se refiere este término aleman.

Figura 17. Combinacién de grafia convencional y contemporanea, c. 12.
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Fuente: Buide, partitura de Medea.

La obra comienza con una introduccién pianistica, seguida de los cuatro primeros
versos que formarian una primera seccién musical, cuando se presenta Medea «Son
Medea, desandei o camifio?, tendes medo?, Medea» y que se indica expresamente en
la partitura con la indicaciébn molto calmo. El pensamiento estético de Buide en el
comienzo de la obra sobre un acorde repetitivo de fa mayor, es el germen de una idea

gue desarrollara posteriormente en Pasaxes (2016).

Este arranque que hice, que la mano izquierda del piano esta en fortissimo y la
derecha en pianissimo, como un acorde de fa mayor y de lado vas oyendo como
resonancias que van cambiando. Esto es una idea que luego orquesté en
Pasaxes, a partir del 557. Este comienzo de Medea se convierte después en esta
otra seccién de Pasaxes, como una idea germina en otra obra posterior (Anexo I,
p. 92).

Figura 18. Introduccion pianistica, con distintas dinamicas en cada mano, cc. 1-4.
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Fuente: Buide, partitura de Medea.
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En la segunda seccion de la obra hay un contraste de tempo y de caracter, que se
indica con el término movendo. La figuracion de los seisillos de la mano izquierda del
piano en forma arpegiada alrededor de la nota la, durante ocho compases, anticipan la
agitacion de la entrada de la soprano con el verso «querédesme coser a vulva».
Termina la intervencioén de la solista en bocca chiusa con una cesura vocal de 72 y 152,

con el mismo motivo pianistico del comienzo de la seccion.

Figura 19. Efecto en bocca chiusa de la soprano con el acompafiamiento
repetitivo del piano, cc. 43-44.

Fuente: Buide, partitura de Medea.

Con el cambio de tempo a moderato, empezaria una tercera seccion sobre la nota
la a modo de ostinato. Esta idea de una altura que queda incrustada y repetida va a

estar presente en otras obras suyas posteriores, como se vera en Pasaxes.

Figura 20. Ultimo verso en estilo Sprechgesang, con el
acompafiamiento del piano con el la en ostinato cc. 61-64.
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Fuente: Buide, partitura de Medea.

Después de la segunda vez que se repite el verso «son a vosa pegada», en forma
cantada sobre el sol sostenido y con un ritmo definido, se llegaria al climax de la obra.
Este climax esta en el grave fuerte del piano, aunque la voz permanezca en silencio.
Buide (2019) explica, al respecto, que «es el momento mas agitado a nivel

instrumental y esa parte va en fortissimo»(Anexo |, p. 92).
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Figura 21. Climax de la obra en la mano izquierda del piano, c. 77.

Fuente: Buide, partitura de Medea.

Terminaria la obra con una especie de codetta, como una recapitulacion del
comienzo. La soprano recita sobre la nota fa, libre de ritmica, los tres dltimos versos
del texto «Por que calades? Porque que calo? Por que non estou?», mientras el piano
toca las armonias principales de la introduccién. De manera que la musica parece
disolverse después del climax, con la sonoridad en la lejania de los acordes iniciales
de la obra.

Figura 22. Recitado de la soprano y acordes finales del piano, cc. 78-81.
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Fuente: Buide, partitura de Medea.

3.3. Un pasaje instrumental entre la agitacion de Gonzalo
Hermo y la contemplacion de Edward Thomas. Pasaxes
(2016), para coro y orquesta.

El director Paul Daniel propuso a Buide la creacion de una obra para voz y
orquesta, financiada por la AEOS y la Fundacion Autor, para la inauguracion de la
temporada 2016-2017 de la Real Fhilarmonia. Con este director y esta orquesta habia
trabajado anteriormente en el estreno de Paisaxe suspendida, en el afio 2010 y Mar ao
Norde, hacia dos afios. En esos momentos, se encontraba en la cumbre de su carrera
compositiva con mas de 20 composiciones creadas e interpretadas por orquestas

nacionales e internacionales y con un estilo bastante consolidado. Hacia tres afios
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habia ganado el premio BBVA y las orquestas espafiolas estaban interpretando
Fragmentos del Satiricn por todo el pais.

Antes de empezar a escribir Pasaxes, pens6 qué intérprete podria desempefiar el
papel de la voz solista, aconsejado por Daniel: «piensa con quien quieres trabajar,
antes de escribir una sola nota para voz y orquesta, que sepas quien la va a cantar,
escribe para una voz en concreto» (Daniel, citado por Buide, 2018). Este consejo, a
partir de entonces, lo adapté como idea precomposicional a la hora de crear una obra
orquestal con voz. La soprano catalana Isabella Gaudi fue la elegida por sus virtudes
musicales y su triunfo en el Teatro Real, el afio anterior, con su papel de Julieta en la
Gpera El publico de Mauricio Sotelo (Carrillo, 2016). Este encargo, ofrecido a Buide en
junio, suponia un reto compositivo debido al poco tiempo que disponia para la entrega,
ya que seria estrenada en octubre. Tenia que ser realista y adaptarse a esas
circunstancias, del tal manera que empez6 a componer siguiendo otra recomendacion
del director inglés: «intenta siempre que todo salga de la linea vocal, que el punto de
partida sea la voz» (Daniel, citado por Buide, 2018). En tan sélo un mes, habia
terminado la obra para voz y piano, para que la soprano pudiera ensayarla en el mes

de agosto, mientras la iba orquestando.

El 13 de Octubre de 2016 tuvo lugar en el Auditorio de Santiago de Compostela el
primer concierto de la temporada de la Real Filharmonia de Galicia con el estreno de
la_obra. Goz6 de una gran ovacion por parte del publico, tanto por la calidad de la
composicion como por la interpretacién orquestal dirigida por Paul Daniel y el dominio
técnico de la cantante Isabella Gaudi, como comenta el critico musical Alfredo Lépez-
Vivié (2016):

Daniel y la Real Filharmonia ofrecieron una interpretacion que me parecié muy
segura, y desde luego muy valiente en el vertiginoso interludio. [...] la soprano
barcelonesa Isabella Gaudi, [...] exhibié una voz potente, bien coloreada y mejor
proyectada -teniendo en cuenta que Buide no se lo pone nada facil, exigiendo
continuamente el extremo agudo de la tesitura, [...]. El publico recibi6 estos
Pasaxes con una ovacion de las de verdad.
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Figura 23. Estreno de Pasaxes, Fernando Buide saludando a Isabella Gaudi

Fuente: Archivo de la Real Filharmonia de Galicia, foto cedida por el compositor.

El compositor vio cumplidas sus expectativas de éxito del estreno en su ciudad
natal y qued6 muy satisfecho con la colaboracion de los musicos y el director titular de
esta orquesta filarmoénica. El timbre particular y la potencia de la voz de Gaudi, como
sus cualidades especificas técnicas e interpretativas, se ajustaron a la gran dificultad
técnica y expresiva que requiere la obra (Carrillo, 2016).

La plantilla orquestal se diferencia de Lingua de Escuma en tener menor
instrumentacion porque esta pensada para una orquesta filarménica, en lugar de una
orquesta sinfonica. En la Real Filharmonia estan contratados, como musico titulares,
dos instrumentistas por cuerda en las maderas y en los metales. Fue necesaria la
contratacion extra de trombones, tubas y arpa. A lo largo de la obra «la base de la
orquestacion se encuentra en la cuerda de la que sobresalen, puntualmente,
pequefios motivos o pequefias frases de los instrumentos de viento, como la flauta»
(Anexo 1, p. 93). La idea compositiva principal de Buide es que la orquesta fuera un

gran acompafiante de la voz.
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Figura 24. Introduccion, comienzo de los violines que dialoga con un pequefio
motivo de flautas y oboes, continuado por los violonchelos, cc. 1-6.
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Fuente: Buide, partitura de Pasaxes.

La idea poética de la obra es que dos poemas con caracteristicas distintas y
escritos en diferentes idiomas, gallego e inglés, «estan dialogando entre si, con un
siglo de diferencia en la fecha de su autoria» (Anexo |, p. 93), como se describira a

continuacion.

Pasaxes es la mayor obra de su catalogo, con casi 25 minutos de duracién, que se
divide en tres grandes secciones, precedidas de una introduccién instrumental de 20
compases en un tempo lento. Las dos partes donde la voz es la protagonista se
corresponden con los dos textos y estan unidas mediante un interludio orquestal. El
lenguaje empleado, sin dejar de ser actual, es asequible para cualquier oyente por la
transparencia de los planos sonoros orquestales y la acomodacion de las lineas

melddicas a los versos (Lépez-Vivie, 2016).

El primer texto son unos fragmentos que pertenecen al poemario Celebracion del
joven gallego Gonzalo Hermo. Buide eligié este poemario porque fue el primero en
lengua gallega en recibir el Premio Nacional de Poesia Joven, Miguel Hernandez, a un
autor menor de 35 afios, en el 2015 (Carrillo, 2016). En un texto abstracto, muy
fragmentando, con un ritmo muy fuerte, formado por versos sueltos de métrica
irregular y sin ningun tipo de rima. Estos versos, visualmente!®, van en disminucion,

desde el primero, que es compuesto «Estou aqui. En fronte atopase o resto do

15 | a letra de Pasaxes estd incluida en los anexos donde se puede ver este escalonamiento de
los versos.
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mundo» hasta el ultimo verso trisilabo «escapa». Este aspecto conlleva a que el pulso
vaya hacia adelante, «con una sensacion de gran urgencia e impulso, casi una
aceleracion emocional hasta el momento culminante al final del texto, que resulta

tremendamente inspiradora» (Anexo I, p. 94).

Figura 25. Primera intervencion de la soprano, motivos musicales
fragmentados del primer verso, con el acompafiamiento del arpa al
unisono, cc. 21-28.
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Fuente: Buide, partitura de Pasaxes.

Este primer poema posee un ritmo muy discursivo, muy narrativo, con su propia
ritmica y movimiento interno, por lo que Buide hizo una muasica «muy seccional, con
muchas ideas, con cambios de tempo y de textura, con una melodia mas quebrada,
que intenta hacer un paralelismo con esta especie de convulsién interna, con un
tiempo muy agitado y que se mueve mucho» (Anexo I, p. 94). La sensacion de
agitacion con la que termina el poema, con la indicacion agitato libero sobre los versos
«abre unha fisura, rompe o circulo, escapa» no sucumbe en seco, sino que es

continuada en un tempo mas vivo por la orquesta, como puede verse en la figura 26.

Este gran interludio orquestal, de cinco minutos de duracion, es, como el mismo
titulo de la obra indica, un pasaje, un puente orquestal entre las dos largas
intervenciones de la solista. Esta pensado como un comentario a toda la excitacion del
primer poema y sirve de descanso para la soprano, después del gran esfuerzo fisico y
emocional que conlleva el texto de Hermo.

. Master Universitario en Interpretacion e Investigacion Musical | Curso académico 2018 - 2019



ViU | Universidad
Internacional
de Valencia

Figura 26. Final del poema de Hermo, agitacién instrumental de la orquesta
que precede a los Ultimos versos y es continuada en piu vivo en el interludio,
cc. 171-189.
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Fuente: Buide, partitura de lareduccién para soprano y piano de Pasaxes.

Cuando termina el interludio orquestal es como si se cambiara de escenografia
para pasar al segundo poema, totalmente opuesto al anterior. El pulso de las cuerdas,
segun Carrillo (2016) «podria representar el del corazén de la cantante, calmado tras
el necesario reposo que necesita después [...] de la primera parte de la obra». Este
segundo texto es del poeta inglés Edward Thomas, que fallecié en la Primera Guerra
Mundial, muy marcado por el ambiente bélico. Thomas apela a una persona ausente y
el pulso del poema parece ser estatico o contemplativo, como si el tiempo se hubiese
detenido. La idea de pérdida, de dolor, de superacién de la ausencia esta muy
presente en su poética. Son cinco estrofas, de seis versos cada una, donde se da
vueltas a la misma idea de pérdida, «ante la ausencia de alguien uno puede continuar
haciéndose preguntas de manera obsesiva hasta que puede llegar a un momento de
aceptacion, pero, mientras no sucede eso, caemos en esta especie de repeticion

obsesiva de una idea» (Anexo |, p. 80). Relacionado con esa idea de pérdida del
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poema de Thomas, Buide escribe una especie de acorde en re menor que se queda
estancado y se repite varias veces. Ese acorde de re menor, aunque baja mas
adelante a do mayor, se mantiene de manera obsesiva al igual que el texto, que se
repite verso tras verso, haciendo preguntas retoricas, «will you come?, would you

come?, would you have come?», sin esperar una respuesta.

En musica, cuando algo se repite mucho, uno esta pensando en un tiempo muy
estatico, muy amplio. Asi, que mi idea en esta obra de Edward Thomas fue coger
un acorde en re menor, una triada, que se repita incesantemente en las cuerdas,
con una orquestacion bastante suave, como una idea que se repite de manera
obsesiva. Aqui, lo que queria plasmar, era, al contrario que en Gonzalo Hermo, no
un tiempo que avanza de manera muy agitada, sino algo que se ha detenido,
contemplativo, estatico (Anexo I, p. 80).

Figura 27. Tercera seccién de la obra, entrada de los violines con el acorde
de re menor en ostinato y los dos primeros veros de Thomas con la
intervencion de la soprano, cc.437-442.
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Fuente: Buide, partitura Pasaxes

A partir del compas 557 se desarrolla una idea que emergi6é de la obra comentada
en el epigrafe anterior, Medea, cuatro afios atras. Por un lado, la repeticion de un
acorde, en esta ocasion en las trompas en forte, y, por otro lado, el cambio resonante

de las armonias de la seccion de las maderas en piano, hasta la llegada del climax.

Figura 28. Segunda seccion. Entrada de las trompas con acorde repetido en forte,
mientras van cambiando las armonias de las maderas en piano.

Bals |
b
p

N

T geanen

Rler N
ESEY

~ 4%

Fuente: Buide, partitura de lareduccién para soprano y piano de Pasaxes.
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Al final de la quinta estrofa vienen los dos pasajes de mayor dicultad vocal, con una
manipulacion intervalica muy detallada, que culminan en el climax de la obra con el
sobreagudo del re sobre la ultima palabra del verso «Beloved, would you have
come?» con el apoyo de toda la pantilla orquestal.

Figura 29. Climax de la obra, cesuras vocales sobre «come» preparando el re
sobreagudo de la soprano, con la intensa sonoridad de toda la orquesta cc. 587-594.
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Fuente: Buide, partitura de la reduccidon para soprano y piano de Pasaxes

La grafia de la obra es convencional, aunque introduce, en momentos muy
puntuales, la notacién de la técnica vocal hablada del Sprechstimme, sobre la Ultima
palabra del poema de Hermo «escapa», como se puede ver en la figura 26, y los
accelerandos provenientes de Lutolawsky que habia utilizado en Medea.

Figura 30. Notacion de Lutolawsky, del primer
poema, accelerando, cc 80-81.

Fuente: Buide, partitura de lareduccién para soprano y piano de Pasaxes.

En el estilo compositivo, hay una influencia de dos ciclos de canciones para

soprano y orquesta que Buide habia escuchado en muchas ocasiones antes de
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comenzar a componer la obra. Se trata de Correspondances (2003) de Henri Dutilleux,
basada en textos de inspiracion mistica de diversos autores y Let me tell you (2008) de
Hans Abrahamsen. De esta Ultima, se inspir6 en la relacion de la voz con la orquesta
para el pasaje «donde la marimba hace los cinquillos, lo que hago es superponer una
textura mas compleja sobre una melodia mas simple» (Anexo |, p. 94), sobre los

versos «if you come, haste and come».

Figura 31. Tercera seccion, poema de Hermo, influencia de Abrahamsen, parte de la
soprano con el acompafiamiento de la marimba, cc. 613-618.
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Fuente: Buide, partitura de Pasaxes.

3.4. Recordando Galicia en tierra extranjera a través de los
versos de Rosalia de Castro. Dous cantares (2016), para
coro y orquesta.

Dous Cantares para coro y orquesta es la version definitiva de una de las primeras
obras compuestas por Buide para voz, para un coro amateur a cappella, mientras
estudiaba en Pittsburgh en el afio 2006. Eligié los textos de Rosalia de Castro en
gallego para difundir parte de la cultura que tenia en comun con miembros del coro, ya
que «al fin y al cabo, gallegos hay por todo el mundo y algunos de los que cantaban
alli tenian algun pariente gallego en tercer, cuarto o quinto grado». En su estreno, en
la misma ciudad estadounidense, fue interpretada por el Coro Latinoamericano y
dirigida por el propio compositor. Buide (Anexo I) comenta que esta experiencia

Supuso un gran impulso para que siguiera creando composiciones vocales:
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Una de mis primeras obras es la de Dous Cantares que hice en Pittsburgh con
un coro amateur, el coro latinoamericano de Pitssburgh, que ademas dirigi yo
el estreno. Este trabajo, tan cercano, con gente que no tiene conocimientos
técnicos musicales fue motivador porque tienes que saber transmitir una
partitura. A partir de estos Dous Cantares, siempre intenté hacer alguna
cancion (p. 76).

A lo largo de diez afios, fue revisando su primera creacion y realizando variantes
para diversas formaciones musicales. Tras la primera revision, surgié una nueva
version para voz solista y acompafiamiento de piano, con el afiadido de una
introduccion y pequefios interludios pianisticos entre estrofa y estrofa. Fue estrenada
por la soprano Laura Alonso y el pianista Javier Otero en la ceremonia de entrega de
los Premios da Cultura Galega de Santiago de Compostela, el 20 de Febrero de 2013.
Esta misma soprano volvera a interpretarla, esta vez, con Yelena Kurdina al piano, en
Carnegie Hall, Nueva York, en el afio 2017. En el mes de noviembre del mismo afo en
el Conservatorio Profesional Da Corufia fue interpretada por el baritono Eliseu Mera y
Haruna Tabeke al piano. Y cuatro afios mas tarde, como homenaje en el 180
aniversario del nacimiento de Rosalia de Castro, Mera, acompafiado por el pianista
Céandido Cabaleiro la interpretarian en la Casa Natal de Rosalia, en el concierto de
Navidad, el 23 de diciembre de 2107.

En el afio 2016, Buide decidié orquestarla por voluntad propia y dedicarsela al
director de orquesta Victor Pablo Pérez, quien le habia apoyado y ayudado en sus

inicios como compositor.

Pensaba que podia funcionar muy bien recuperar la versiébn del coro pero
orquestada. Un trabajo que hice sin un encargo concreto, por interés propio y sin
un concierto a la vista. [...]. Se la dediqué a Victor Pablo, un director que me
habia ayudado y apoyado mucho cuando él estaba en la Sinfénica de Galicia v,
como se habia marchado de Galicia, me parecia bonito dedicarle una obra en
gallego como recuerdo de sus afios en mi tierra. Me parecia un detalle bonito
porque fue uno de los que me dio mis primeras oportunidades importantes a nivel
de compositor (Anexo I, p. 95).

Es la cuarta obra que Buide va a trabajar con Paul Daniel, después de haberle
dirigido los estrenos de Paisaxe suspendida (2010), Mar ao Norde (2014) y Pasaxes
(2016). De tal manera que el director inglés conoce bien el estilo orquestal de Buide y
sabe comunicar a los musicos el resultado sonoro que el compositor busca en cada
obra (Fraga, 2016). En esta ocasion, Daniel se puso al frente del Coro y la orquesta

de la Comunidad de Madrid en el estreno en el Auditorio de Musica Nacional el 24 de

octubre de 2016. La plantilla instrumental es contenida, mas similiar a las obras
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interpretadas por la Filharmonia porque la ORCAM tiene una plantilla mas reducida.
Las maderas son a dos, hay tres trombones, no hay tuba, hay arpa y unos timbales.

Los textos elegidos por Buide son fragmentos de Cantares Gallegos de Rosalia de
Castro, el primer poemario escrito integramente en gallego, publicado en Vigo el 17
de mayo de 1863. Esta fecha, cien afios después, fue elegida para celebrar el Dia de
las Letras Gallegas, ya que estos cantares marcarian el inicio del Rexurdimiento®®. El
primero, mas intimista, es tan solo la mitad de una estrofa, de «Airifios, arifios aires»,
un romance de versos octosilabos con rima asonante en los versos pares. El texto del
segundo cantar «Branca Aurora», de versos tetrasilabos, se corresponde con la
segunda parte del poema Alborada, con un caracter mas festivo y folclérico como

indica la propia letra con la mencion de la gaita (Angueira, 2013).

La obra completa esta escrita en la tonalidad de mi mayor, en un tempo tranquilo,
con un «ritmo ternario de placido balanceo» (Fernandez, 2016, p.5). La introduccion
orquestal, de 15 compases, estd iniciada por una delicada sonoridad del arpa y la
seccion de cuerdas. A modo de didlogo, sobresalen pequefios motivos de la flauta y
del corno inglés que seran continuados por una frase mas larga de los clarinetes.

Figura 32. Introducciéon instrumental, tonalidad de mi mayor, en

compases 9/8 y 6/8. Arpa y la seccidon de cuerdas, con motivos de la
flautay corno inglés, cc. 1-5.
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Fuente: Buide, partitura Dous Cantares para coro y orquesta.

16 Con este movimiento literario e intelectual que tuvo lugar en Galicia a finales del siglo XIX, la
lengua gallega se convierte en vehiculo de expresion cultural y social y simbolo de identidad
cultural por parte del pueblo gallego.
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El primer cantar, que comienza con el verso «Ai! con que prisa voara», tiene una

textura predominantemente homofénica. La orquesta realiza la funcibn de mero

acompafiamiento supeditada al discurso melddico de la linea vocal. La alternancia de

compases 5/8 y 6/8 sirven para acentuar la frase o resaltar la ritmica del texto, «que la

acentuacion del texto fuese la que generase la obra» (Anexo I, p. 95). Un ejemplo se

puede ver en la figura 33, en el segundo verso, «to-lifia de tan conten-to», el pulso

fuerte del inicio de cada compéas recae sobre las silabas que gramaticalmente son

acentuadas (Fernandez, 2016).

Figura 33. Comienzo del primer cantar, coro acompafiado por la seccién
de cuerdas.
acentuacion del texto, cc. 16-21.
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Fuente: Buide, partitura de Dous Cantares para coro y orquesta.

Esta estrofa elegida por Buide esta formada por dos cuartetas que se corresponden

con las dos secciones musicales en que se divide este primer cantar. Un brevisimo

interludio instrumental, que imita lo que canta el coro, separa las dos secciones. En la

segunda seccion, después del verso «hasta que alcanzase a vela» se suma a la

cuerda toda la seccién de la madera y parte de los metales, que anticipan la llegada al

climax. Este climax se encuentra en la repeticion de este mismo verso, sobre la

palabra «voaria», como puede verse en la figura 34, en el Unico momento en que

interviene toda la plantilla orquestal con una intensa sonoridad. Inmediatamente

después, vuelve la calma y esa sonoridad velada del inicio de la obra. Un pequefio

motivo de la flauta y la trompeta dan la entrada a los ultimos cuatro versos del poema

acompafados por el arpa. Termina con 13 compases instrumentales, a modo de

pequefia coda, similares a la introduccién.
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Figura 34. Climax del primer canta sobre la palabra
«voaria», cc. 57-60.
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Fuente: Buide, partitura de la versién para coro y piano de Dous Cantares.

El segundo cantar sigue en la misma tonalidad, pero tiene un ritmo mas marcado
en 2/4 y es algo mas movido, aunque Buide lo indica como moderato. En esta ocasion,
los clarinetes, acompafiados por las sincopas del arpa y la seccidon de cuerdas,
realizan la entrada inicial con una melodia que puede traer recuerdos de la musica

popular y que posteriormente cantara el coro.

Figura 35. Segundo cantar, entrada del clarinete, con ritmo similar a la alborada gallega,
cc. 85-89.
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Fuente: Buide, partitura de la version para coro y piano de Dous cantares.

Después de esta breve introduccién instrumental, viene la entrada del primer verso
«Branca aurora», s6lo con la intervencion de las voces femeninas, en terceras. En los
cuatro primeros versos, Buide recurre al recurso compositivo del acorde repetido,

como habia usado anteriormente en Medea y Pasaxes.
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Figura 36. Segundo cantar, entrada de las voces femeninas en terceras, cc. 92-98.
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Fuente: Buide, partitura de la version para coro y orquesta de Dous Cantares.

Sigue habiendo homofonia, aunque menos marcada porque se intercala con
pequefios episodios imitativos para que no interfieran en la claridad del discurso
melddico. Al igual que en el anterior, el ritmo de la musica se adapta a la acentuacion
del texto. En esta ocasion, hay una figura melismatica recurrente en la intervencion de
las sopranos, que luego sera imitada por las voces masculinas. Un ejemplo de este
melisma se puede observar en la figura 37, sobre el verso «dos que dormen
esperando». Este ritmo puntileado puede recordar a la alborada gallega.
Conscientemente, Buide no pretendia relacionar el ritmo de este género, de la musica
tradicional de Galicia, con el titulo que lleva el poema de donde extrae este fragmento,

aungue reconoce que hay una clara relacion.

Figura 37. Segundo cantar, melisma en la
voz soprano, cc. 101-104.
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Fuente: Buide, partitura de la versién para
coro y orquesta de Dous Cantares.

La intervencion de toda la orquesta, al igual en que en el cantar anterior, anticipa la
llegada al climax que tendra lugar sobre la ultima silaba del verso «resplandor». A
continuacioén, en la dltima estrofa del poema se van intercalando las entradas de las

voces femeninas y masculinas en forma candnica, hasta llegar al verso «que xa sal o
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sol dourado». Las voces femeninas cantan los dos ultimos versos al unisono sobre la
nota mi. Transmiten una sensacion de calma para concluir el poema ayudadas por los
pianissimos orquestales (Fernandez, 2016). La obra termina con un Unico acorde de
las cuerdas después de la palabra «jxa!».

Figura 38. Climax del segundo cantar sobre «resplandor», cc. 132-135.
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Fuente: Buide, partitura de la versiéon para coro y piano de Dous cantares.

Estos dos poemas de Rosalia, «Airifios, arifios aires» y «Alborada», debido a la
importancia histérica del poemario al que pertenecen, anteriormente comentada,
fueron musicados e interpretados en el ambito de la musica popular por gran
diversidad de autores, como Prudencio Romo, Juan Ramos, Victor Manuel o Los
Tamara. Otros poemas de Cantares Gallegos se pueden encontrar en el repertorio de
cantautores como Amancio Prada, de grupos de folk, pop y rock, hasta en el catalogo
de compositores destacados en el panorama musical espafol del siglo XX, como
Garcia Abril y Joaquin Rodrigo, entre otros. La obra orquestal Cantares Gallegos, op.
60, de Joly Braga Santos, dedicada a la soprano Maria Oran, se podria considerar un
antecedente de esta obra de Buide. La aportacion original de estos Dous Cantares es
la combinacién de la plantilla orquestal con el coro mixto. Ademas, fue creada con la
técnica compositiva que Buide fue adquiriendo a lo largo de su formacion en EEUU y

la experiencia musical de los afios posteriores hasta conseguir esta ultima version.

. Master Universitario en Interpretacion e Investigacion Musical | Curso académico 2018 - 2019



ViU | Universidad
Internacional
de Valencia

3.5. Otras obras que completan su catalogo vocal

El catalogo vocal de Buide, ademés de las obras analizadas en los epigrafes
anteriores, esta formado por las siguientes composiciones (F. Buide, comunicacion

personal, 15 de marzo de 2018), ordenadas segun la fecha de creacion:
e Boceto para una 6pera (2009), para soprano, baritono y piano.

Es una pequefia escena de Opera con el texto escrito en inglés, basada en la obra
teatral Las Moscas de Jean-Paul Sartre. Fue estrenada en la Universidad de Yale en
mayo del 2009.

e El Fulgor (2011), para dos flautas, tres violines, viola, contrabajo y coro.
Sobre un texto en gallego de José Valente. Encargo para la boda de Alejando
Sanz, percusionista y miembro del ensemble Musica Practica del que Buide forma
parte, y Ana Perandones. Interpretada por la Formacién Ad Hoc y dirigida por Rubén

Gimeno el 26 de agosto de 2011, en Orense.

e Electra (2012), para soprano y quintento de piano, percusion, clarinete, violin y
violonchelo.

El texto en castellano son fragmentos extraidos de un poema sobre el mito de
Electra que pertenecen al poemario Otro dia va a comenzar, ganador del premio de
poesia Gaston Baquero, del cubano Efrain Rodriguez Santana. Fue compuesta por
Buide mientras estaba como residente, durante el curso 2011-2012, en la Academia
Espafola de Bellas Artes en Roma. El 21 de junio de 2012 fue estrenada en Roma por
la soprano Eva Juarez y Ensemble s21 y dirigida por el propio Buide. Un afio después,
los mismos intérpretes la estrenaron en Espafia en el Centro Galego de Arte

Contemporanea de Santiago, dentro del festival Via Stellae.

e Bolboretay Senti (2017), para vozy piano.

Son dos breves piezas con textos de dos poemas en gallego de Xosé Neira Vilas.
Fueron estrenadas por la soprano Victoria Alvarez Acén y el pianista Vicente Castro
Alonso en el Auditorio A Fabrica del Concello de Oleiros, en octubre de 2017. Estan
grabadas en el disco Cantos de Amor, una recopilacién de poemas inéditos del
escritor pontevedrés musicados por otros compositores gallegos, como Octavio

Véazquez, Rubén Someso, Juan Duran, Eduardo Soutullo y Ruben Vizcaino.
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e Folla Novas (2017), para coro mixto a cappella.

El texto pertenece al poema Unha vez tiven un cravo del libro | «Vaguedas» del
poemario en lengua gallega, titulado igual que la composicion, publicado en 1880 por
Rosalia de Castro. Esta breve pieza inédita, iba a ser interpretada por un coro amateur
de Portugal, pero el estreno no se llego a realizar.

e Luz de anainar y A fondéns non arriban as dornas (2019), para coro mixto y

piano.

Estas dos pequefias piezas estan basadas en dos textos en gallego. El primero
pertenece a Antia Otero y el segundo a Anxo Angueira. El encargo, muy reciente, fue
realizado por el Coro Cantabile de A Corufia. Su estreno se llevara a cabo a lo largo

del afo.

e Laamnesia de Clio (2019), 6pera.

El libreto en castellano es de Fernando Edelpe. Es un encargo de la Orquesta
Sinfénica de Galicia que sera dirigida por Paul Daniel y financiado por la beca
Leonardo del BBVA que fue concedida al compositor. La fecha del estreno esta
pensada para noviembre del 2019, en Santiago de Compostela. La direccion escénica

esté pendiente de confirmacion.
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4. CONCLUSIONES

Al inicio de este trabajo me planteé como pregunta principal de investigacion si
¢constituye un rasgo significativo del estilo compositivo de Buide la eleccion de textos
literarios en lengua gallega? Para poder contestar a esta pregunta, me propuse

conseguir un objetivo general y cuatro objetivos especificos.

El objetivo general era establecer las principales caracteristicas estético-musicales,
en cuanto a la relacién entre musica y poesia, de las cuatro obras elegidas basadas en
poemas en lengua gallega: Lingua de Escuma (2011), Medea (2012), Pasaxes (2016)
y Dous Cantares (2016). Este objetivo se cumpli6 en la medida que fue posible,
teniendo en cuenta que se trataba de realizar una aproximacion estética a las obras
mediante el analisis de los elementos musicales y recursos compositivos mas
significativos. Para conseguir este objetivo fue imprescindible la informacién
proporcionada por el propio compositor en la tercera entrevista, que fui completando
con las fuentes hemerogréficas y los programas de mano mencionados en el estado
de la cuestion y en la metodologia. Las caracteristicas establecidas, comunes entre las

cuatro obras o entre algunas de ellas, se pueden resumir de la siguiente manera:

e Buide parte de una idea precomposicional que estructura toda la obra para
darle unidad auditiva y coherencia de principio a fin, que proviene de sus
conocimientos del andlisis shenkeriano. El ejemplo mas claro se vi6 en Lingua
de Escuma, en donde las alturas de las notas se van construyendo de manera
simétrica respecto a un eje central. Esta idea parte siempre de la linea vocal en
funcién del intérprete solista, al que vaya destinada la obra. La orquesta,
apoyada en la seccion de las cuerdas, o el piano realizan la funcién de

acompafiamiento para que no enmascaren la claridad del texto.

e La estructura musical es similar a las cuatro obras. Comienzan y terminan con
un pasaje instrumental, salvo en Dous Cantares que la seccion de cuerdas
realiza el Gltimo acorde inmediatamente después de que las voces femeninas
concluyan el segundo poema. Las tres obras orquestales se dividen en dos
secciones principales que se corresponden con las dos partes de los textos
separadas por un interludio instrumental con un climax muy marcado. En el

caso de Pasaxes este interludio separa los dos poemas.

e En todas las obras se puede percibir la continuidad del drama interno desde la

calmada introduccion hasta la llegada a un punto culminante, como centro
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emocional de la obra en la ultima parte de los poemas, que coincide con la
intervencion de toda la plantilla orquestal y el coro o la voz. La excepcion esta
en Medea en donde este punto culminante se encuentra en el piano mientras la
voz esta en silencio. Después de la agitacion del climax, la musica parece

desvanecerse con los ultimos versos de los poemas y la coda instrumental.

e En el lenguaje compositivo no descarta ningun tipo de sonoridades. Aunque
predomina la atonalidad, incorpora armonias consonantes, de terceras y
sextas, para equilibrar los fragmentos con abundantes disonancias, de
segundas, séptimas y tritonos. Su idea principal compositiva es que el centro
tonal sea una nota que aglutina todo lo que hay alrededor, sin que exista
jerarquizacion de las funciones tonales. La excepcién son los Dous Cantares

que, claramente, estan en la tonalidad de mi mayor.

e La grafia es, en su mayor parte, convencional, salvo momentos puntuales.
Recurre a notaciones de técnica extendida para buscar una sonoridad o efecto
concreto, como el Sprechgesan o Sprechtimme de Schénberg o los
accelerandos y ritardandos de Lutolawsky. En Dous Cantares Buide no utiliza
este tipo de notacion.

e Hay recursos compositivos comunes en las cuatro obras como el uso repetido
de ciertos acordes o la insistencia sobre una nota cuando quiere transmitir la
sensacion de calma y tranquilidad relacionada con el movimiento del texto. En
Lingua de Escuma la intervencion del coro se realiza sobre un acorde repetitivo
de fa menor. En Medea hay un ostinato sobre la nota la alrededor de la cual se
construye toda la tercera seccion. En Pasaxes hay una insistencia sobre el
acorde en re menor en todo el poema de Hermo. En la segunda parte de los
Dous Cantares las voces femeninas se mantienen en terceras sobre el acorde

de mi mayor de las cuerdas y el arpa.

e Salvo en Dous Cantares cuya textura es mas homofénica, hay superposicion
de texturas timbricas y dindmicas propias de las grandes masas orquestales de

la sonoridad del dltimo tercio del siglo XX.

e Buide utiliza ricas combinaciones ritmicas y de alturas con grandes saltos de
registro mediante la manipulacion de una intervélica pensada hasta el mas

minimo detalle.
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El objetivo general me llevo al planteamiento de cuatro objetivos especificos que

también llegaron a conseguirse.

El primer objetivo especifico, que era conocer la vida y la formacion musical de
Fernando Buide, se logr6 en bastante profundidad mediante la informacion que el
compositor me proporciond en la primera y en la cuarta entrevista. Con esta
informacion se elabor6 el bosquejo biografico en orden cronoldgico por las
instituciones en donde estudid, desde los inicios de sus estudios en Santiago de
Compostela hasta que se doctor6 en la Universidad de Yale. Durante los cuatro afios
de formacion estadounidense, en la Universidad Carnegie Mellon de Pittsburgh y en la
Universidad de Yale, fue cuando compuso y estrend sus primeras grandes obras
orquestales: Such Places as Memory (2005) estrenada por la Orquesta Sinfénica de
Pitssburgh, dirigida por Larry Loh, y Antiphones (2008) cuyo estreno dirigi6 Farhad
Hudiyev a cargo de la Orquesta Sinfonica de Yale. Hasta el concierto del doctorado,
en el afio 2012, siguié completando su formacién con la asistencia a cursos de
verano, festivales nacionales e internacionales y durante su residencia en la Academia
espafiola de Bellas Artes en Roma, en donde se estrend Electra (2012). En el afio
2013 gand el premio nacional BBVA-AEOS, gracias al cual su obra Fragmentos del
Satiricén ha sido interpretada por las principales orquestas espafiolas. En la actualidad
compagina su actividad compositiva con la docente, en el Conservatorio de Santiago
de Compostela. Se mantiene activo como intérprete, bien como pianista u organista

solista, o bien como miembro del grupo Musica Practica.

El segundo objetivo especifico era determinar las principales influencias musicales
y extramusicales mas significativas para la configuracion de su estilo compositivo. Este
objetivo se da por cumplido para ser un primer acercamiento al compositor y fue
posible mediante la informacion recibida en la segunda entrevista. Hay una evolucién
en su manera de componer a medida que se va formando y recibiendo una influencia
multidisciplinar, tanto por la diversidad de profesorado, por su actividad interpretativa y
docente, como por el contacto con las demas artes, sobre todo con la arquitectura y la
literatura. Entre las aportaciones recibidas de sus maestros y de otros musicos que
adapté como propias para configurar su estilo compositivo se pueden destacar: el
sentido del drama interno y la manera de orquestar de Leonardo Balada; de Martin
Bresnik hered6 la minuciosidad en la seleccion de todos los pequefios detalles de los
diferentes pardmetros para la construccién de la estructura de la obra; con Michael
Friedmann comprendié mejor la musica post-tonal y la relacion entre el andlisis y la

interpretacion; de Roberto Gerhard incorporé la manipulacion intervalica como germen
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de la obra y como la introduce en las grandes texturas orquestales; la yuxtaposicion
de varias ideas musicales en un mismo momento de la obra es influencia de la musica
de Charles Yves. Para componer su musica vocal le han inspirado muchos
compositores, desde Mozart, Schubert o Verdi hasta Richard Strauss, Bartok,
Schonberg, Boulez, Berio, Dutilleux o Abrahamsen.

El tercer objetivo especifico consistia en averiguar por qué y cémo se introduce el
texto en cada obra, qué motivos inspiraron al compositor a la hora de elegir esos
textos y como se corresponden con la muasica. Este objetivo se cumplié totalmente en
los dos primeros aspectos. En cuanto a la correspondencia del texto con la masica se
vio, de manera general, que la linea meldodica se acomoda a los versos. Buide
pretende transmitir las emociones generales de los poemas, sin describir imagenes
concretas, dejando libertad a la imaginacion del oyente para que construya su propia
obra. Para conocer éste aspecto en profundidad seria necesario un analisis musical
mas exhaustivo. La motivacién del uso de textos de poemarios gallegos es diferente

en cada una de las cuatro obras:

e En Lingua de Escuma, el autor del texto, Javier Vizoso, le propuso a Buide el

poema en gallego que escribio en exclusiva para la obra.

e Medea es una obra breve que Buide escribi6 por la necesidad de completar el
programa del concierto de doctorado que tenia que ofrecer en Yale. Eligié un

texto mitolégico en gallego de Xesus Pisén simplemente por gusto personal.

e En Pasaxes su idea poética es el didlogo entre dos textos en diferentes idiomas
y caracteres opuestos, escritos con casi un siglo de diferencia. El primero es
un texto enérgico en gallego, del afio 2005, del joven poeta Gonzalo Hermo. El
segundo es un texto en inglés mas contemplativo, de principios del siglo XX de

Edward Thomas.

e En Dous Cantares eligio dos poemas de Rosalia de Castro, cuando estaba en
EEUU, por hacer alusion al recuerdo de la musica popular gallega que

escuchaba en su infancia.

El cuarto objetivo especifico propuesto, que era compilar un listado del resto de sus
composiciones con voz, se consiguid alcanzar hasta donde fue posible con la
informacion recibida de Buide en la segunda entrevista y por correo electrénico. Con
este listado podia saber qué cantidad de obras estan basadas en textos en lengua

gallega. Este catadlogo se compone de trece obras en total. Entre las nueve obras no
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analizadas, seis tienen textos pertenecientes a poemarios de autores gallegos como
José Valente, Xosé Neira, Antia Otero, Anxo Angueira y Rosalia de Castro. Todas
estas composiciones son de pequefia duracion y la mayoria estan destinadas a
formaciones musicales amateurs. Boceto para una épera, escrita después de Dous
Cantares en Yale, tiene el texto en inglés y esta basada en una obra teatral francesa.
Las dos obras restantes, Electra y su futura obra maestra, la 6pera La amnesia de
Clio, ya no estan basadas en poemas sino en una narrativa lineal y con un texto en

castellano.

Una vez conseguidos los objetivos, la respuesta a la pregunta de investigacién es
negativa parcialmente. Su estilo compositivo no se basa en que los textos tengan que
ser en lengua gallega, sino en todas las caracteristicas anteriormente comentadas. La
literatura, tanto de autores gallegos como de escritores internacionales, mas que una
caracteristica, es una influencia extramusical. Muchas de sus obras llevan titulos
literarios con la pretension de transmitir la percepcion emocional de cada poema o del
texto sobre el que Buide se inspira. El propio compositor confirmé que su lengua
compositiva no es en exclusiva el gallego, aunque en su musica vocal tiene una mayor
representacion, pero es fruto de la casualidad. Tiene obras con textos en inglés, obras
basadas en escritos de autores franceses y la Opera, que esta a punto de terminar,
tiene el libreto en castellano. Ademas, hay enfoques diferentes y una evolucién en el
tratamiento de los textos en toda su obra. Desde poemas muy abiertos pasé a
inspirarse en poemas simbdlicos de caracter onirico, hasta llegar al uso de la narrativa
literaria de manera lineal o los poemas populares gallegos, pero siempre con esa idea

de no describir imagenes concretas.

Con los resultados obtenidos, extraje una valoracion de las aportaciones de mi
investigacion. Se confirma que es el primer trabajo en castellano realizado de este
compositor. Sélo existe el TFG que el Dr. Ferreiro realizd en gallego para graduarse en
el Conservatorio de Vigo. Tiene un enfoque diferente, puesto que su objetivo principal
es la aportacion de Buide al repertorio del clarinete, a través del analisis de su Cantiga
para clarinete y piano. En él expone un esbozo biografico, desde los inicios musicales
de Buide hasta el afio 2013, en menor profundidad que el expuesto en este trabajo y
sin enlaces auditivos. Precisamente, en la redaccion de los capitulos incluyo diversos
hipervinculos que posibilitan la escucha o visualizacion de algunas de sus

composiciones y permiten un mayor acercamiento a la musica de este joven
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compositor. No sélo estan los enlaces a las obras analizadas, salvo Medea'’, también
hay enlaces a algunas de sus composiciones orquestales, de cadmara o para
instrumento solo. Con el estudio estadistico del blog In the Mood for Music se
demuestra que Buide fue el compositor vivo espafiol mas programado por las
orquestas de nuestro pais en la temporada 2015-2016. El andlisis estético-musical de
las cuatro obras elegidas permite poner de manifiesto la calidad de la musica de
Buide, con un lenguaje compositivo universal en lengua gallega, pero alejado de
folclorismos. Su poética musical consiste en transmitir las emociones que le producen
los poemas gallegos en los que se basan estas composiciones. Esta aproximacion
analitica puede servir de punto de partida para un musicélogo o un intérprete que
quiera hacer un andlisis interpretativo de alguna de estas composiciones. El listado
completo de su obra vocal es una compilacion exclusiva de este trabajo, no aparece
en prensa ni en la pagina web del compositor, ya que algunas obras son inéditas y
estan pendientes de su estreno. Por tanto, todas las obras del listado mas las cuatro

analizadas, enriquecen el panorama actual del repertorio vocal de la masica espafiola.

Al realizar la investigacion me encontré con limitaciones de tiempo, ya que la
duracion de las entrevistas dependia de la disponibilidad del compositor. Quedd
pendiente crear un inventario mas desarrollado de su obra vocal o profundizar en su
relacion con la arquitectura, que tampoco era viable por falta de espacio. Por tanto,
propongo tres lineas futuras de investigacion. La primera linea seria seguir este
estudio de la relacién de la musica y la literatura en el resto de las obras de su
catalogo vocal. La segunda consiste en otro enfoque diferente, realizar un analisis de
las obras Such Places as Memory, Antiphones y Eupalinos en cuanto a la relacién de
la musica con la arquitectura. La tercera y ultima propuesta es realizar una

catalogacion de toda la obra de Buide.

Para concluir, decir que Fernando Buide del Real es el compositor gallego con
mayor proyeccion en nuestro pais, con una continua y creciente actividad compositiva
con varios encargos simultdneos. Con cada obra de Buide nunca se escucha la
misma musica, busca siempre algo que vaya més all4 de lo anteriormente compuesto.
Habr& que estar a la expectativa del estreno de su primera épera, La amnesia de Clio,

en noviembre del 2019, que le augura un gran éxito.

17 Pude disponer de una grabacién del estreno de Medea, que me ayudo para el andlisis, pero
el compositor preferia que no se incluyese en el trabajo.
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6. ANEXOS

Anexo |. Entrevistas

Primera entrevista online por Mdénica Garcia, desde Gijon, a Fernando Buide en
Santiago de Compostela. Realizada el 26/01/2109 a través de la plataforma Zoom, a
las 10,40h.

— Para empezar, que nos cuentes como fueron tus primeros contactos con la musica

y los inicios de tus estudios musicales

— Yo naci en Santiago. Si bien en mi familia no habia ningin musico profesional, a
pesar de mi abuelo que si lo fue, pero al que no llegué a conocer nunca, en mi
familia si habia una gran aficion por la masica. Mi padre tenia una discoteca muy
amplia en casa, una discografia de musica clasica muy bien articulada. Y ademas,
él me llevaba siempre a los conciertos de la Banda Municipal todos los domingos,
con lo cual desde pequefio me aficioné mucho a la musica, sobre todo, de la mano
de mi familia. Después, mi hermano mayor estudiaba violin y yo comencé a estudiar
violin, estuve un par de afios estudiando violin en el aula de musica de mi colegio.
Y de ahi me cambié al piano a estudiar en el conservatorio de Santiago de

Compostela, lo que es hoy el Conservatorio Histérico

— Cuando empezaste a estudiar el violin, ¢fue por iniciativa propia? o ¢fue porque te

apuntaron en casa a las clases?

— Yo tenia muchas ganas de estudiar musica y cuando era pequefio queria estudiar
percusion, pero como no existia percusion en el conservatorio ni en el Aula de
musica del colegio, pues empecé violin por tener un instrumento con el que
adentrarme en la musica y porque era el instrumento que tocaba mi hermano y que
en su dia habia tocado mi abuelo, asi que supongo que habria una mayor
proximidad. Como tal yo no empecé a estudiar violin, empecé a estudiar musica.
Estuve en el Conservatorio de Santiago hasta los dieciocho afios y mientras
estudiaba alli en un curso de verano conoci a una profesora que estaba Oviedo,
Lidia Stratulat, con la que de vez en cuando, ya siendo adolescente, empecé a
viajar a Oviedo a estudiar con ella. Eso fue un poco cuando comencé mi relacion
con Oviedo Yy a los dieciocho afios me fui a estudiar el Grado Superior de Musica.
Haciendo alli grado superior de musica de piano empecé a interesarme por la

composicion y alli estudie mis primeros estudios reglados de composicién. Con

. Master Universitario en Interpretacion e Investigacion Musical | Curso académico 2018 - 2019



ViU | Universidad
Internacional
de Valencia

anterioridad habia intentado alguna vez escribi piececitas pero cosas muy

pequefias, no tanto por ambicion de ser compositor sino como algo espontaneo.

— Si porque yo tenia apuntado del TFG de Ferreiro que habias hecho unas piezas
para canto y piano, ¢unas pequefias piecitas cuanto tenias 12 o 13 afios?

— Si, tenia algo para violin y piano, para piano solo, me parece. Alguna vez intenté
meterme, con algo de orquesta pero claro no tenia ni los conocimientos ni las
herramientas. Cuando era pequefio, es una pena, porque eso lo perdi todo, tenia
una bateria de éstas casi de juguete, que me habia regalado la familia y hacia mis
partituras de colores, asi que realmente ése seria mi primer contacto con la
composicion, con formas, por ejemplo para el platilllo como para mi sonaba de una
manera pues le ponia una linea en zig-zag, o una especie de nube y con aquello
me entendia. Lo que es una obra cerrada como tal pues siendo adolescente a
alguna cosita. Lo recuerdo no con mucha precision en parte porque no lo hacia yo
con la consciencia de ser creador o compositor, era mas que nada como un
impulso que dejaba salir. Porque de hecho, yo Empecé a estudiar composiciéon no
lo recuerda ahora, 19 o 20 afios, que es relativamente tarde, yo creo que hasta los
21 0 22 no dije yo que esto es algo a lo que me puedo lanzar, para lo que mas o
menos puedo tener capacidades, antes de esa edad no me habia planteado seguir

ese camino.

— ¢Cuando te planteaste seguir el camino de la composicién? ¢Cuando fuiste a

Oviedo?

— Pues incluso una vez estando en Oviedo, digo en Oviedo porque ya sabia que me

iba a dedicar a la muasica o por lo menos esa era mi intencion.
— Porque a Oviedo, en principio, ¢fuiste a estudiar piano?

— Yo fui a estudiar piano, a estudiar muasica, dedicarme profesionalmente a ello. Y yo

creo que fue al tercer afio.
— En el Conservatorio Superior, estudiabas Musica de Camara ¢no?

— Si, esto lo puntualizamos. Yo estaba interesado en estudiar con esta profesora, con
Lidia, pero ella no era profesora en el conservatorio y tampoco me interesaba
estudiar con los profesores de piano que habia alli en aquel momento. Con lo cual
me matriculé en la especialidad de musica de camara, que ahora ya no existe, lo

gue me permitia estudiar oficialmente en el conservatorio el resto de asignaturas,
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salvo la asignatura de piano que estudiaba por libre. De hecho estuve un par de
afos y recuerdo que me examiné en junio creo de noveno y en septiembre de
décimo y me quite de encima el piano, terminé la carrera. Estudiar musica de
camara me vino muy bien porque tuve la oportunidad de estudiar con Tsiala
Kvernadze, que fue muy importante en mi vida, esta pianista que daba clases en
Oviedo. Me influyd mucho su manera de ver la musica, su manera de acercarse al
repertorio. Era una persona muy generosa y ademas, era una persona que tenia su
formacion de la escuela rusa, pero siempre me animaba a interesarme por masicas
muy diversas. Recuerdo que me habia dado unos videos, que decia, aqui tienes
para conocer todo el repertorio clasico, todas las Sinfonias de Mozart, de Brahms,
de Mahler. Todo eso te lo tienes que saber de memoria. Y luego mira pues este
disco que tengo aqui, que es un grupo de jazz cantando a cappella repertorio
barroco. Decia yo no tengo ni idea de esto pero tienes que escucharlo. Esa
inquietud que tenia, a pesar de sus vivencias, de sus fortalezas estilisticas, siempre

me empujé abrir el abanico de mis conocimientos musicales.

— Cuando estaba terminando el superior de musica de camara empecé a estudiar
composicion con Leoncio Diéguez, que fue mi primer profesor de composicion,
también tuve una cosa buena, es que al estudiar composicion se exigia un segundo
instrumento. Ahi fue cuando conoci a otro profesor importante en mi vida, en mi
etapa en Oviedo, Antonio Corveiras, mi maestro de érgano. Ademas de organista,
es un trotamundos con una cultura enorme que habia estado en contacto con
personas de lo mas diverso, como Xenakis en Paris, muchos organistas de la
escuela francesa. Me abrié la mente en esos afios de formacién que son cuando
uno mas se empapa de todas las referencias externas que le puedan venir. Y una
de las cosas que tenia claro, una vez que termine piano y a medida que estudiaba
composicion, es que si queria realmente consolidar mi formacién tenia que intentar
ampliarla fuera. Y recuerdo que Tsiala fue la primera persona que me insistio en
qgue fuera a EEUU porque, a pesar de que ella se habia formado en Rusia y mucha
de la carrera la habia hecho en Europa, decia que los centros que habia en EEUU
eran los que tenian una mayor diversidad de profesorado. Y empecé a mover fichar
para poder irme a EEUU, hasta que consegui irme a Pittsburgh a hacer un Master

con Leonardo Balada. Fue mi maestro de composicién en EEUU.

— A Leonardo Balada, ¢ lo conociste ya en EEUU?, 0 ¢lo habias conocido antes?
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— Yo a Leonardo Balada lo conoci en un curso de verano, porque me puso en
contacto con él Leoncio Diéguez. Ademas Leonardo balada tenia cierta vinculacion
con Oviedo porgue era profesor en esos momentos de Jorge Mufiiz, un compositor
gue habia estudiado en Oviedo. Es un compositor que lleva muchos afios en EEUU
pero mantiene una relacion relativamente préxima con Espafia, porque vienen
todos los afios, esta bastante presente en el repertorio, en la programacion
espafola. Quiero decir, no desaparecié por completo de Espafa. Y alla me fui a
Pittsburgh a a estudiar. Alli también, en Pittsburgh, segui con el érgano, esto ya lo
comenté antes. Cuando empecé a estudiar composicion tuve que escoger un
segundo instrumento y al final el érgano casi se convirti6 en mi instrumento de
referencia, no sé si por saturacién del piano o lo que fuera, pero fue un mundo que
me atrajo mucho. Y en Pittsburgh, Aunque lo que yo estudiaba era un panel de
composicion, segui estudiando érgano con un organista que se llamaba Donald
Wilkins, que fallecié hace un par de afios, un profesor muy muy interesante. Entre
otras cosas porque habia sido discipulo de Maurice Duruflé y de Nadia Boulanger.
Estuvo en el Conservatorio de Paris justo después de la Il Guerra Mundial y luego
estudié en Boston con Walter Pixton (preguntar o buscar). Fue un profesor que me
permiti6 dar una manera conocer a toda una generacién que seria como unos
alumnos que ya estaban A punto de desaparecer, por asi decirlo, ya que fue
profesor mio con 80 afios, a pesar de que la cabeza la tenia estupendisimamente.
Me permitié conocer de primera mano ese mundo que se desarrollé en la década
de los 50-60. Bueno, igual que con Leonardo Balada, que fue discipulo de Aaron
Copland, Persichetti, esta genealogias que te permiten entrar en contacto directo
con discipulos de musicos importantes del siglo XX. Cuando terminé en Pittsburgh

regresé un afio a Espafia. Estuve trabajando en Vigo en el Conservatorio.

— Perdona que te interrumpa, en Pittsburgh ¢fue cuando tuviste que hacer como

trabajo final componer una obra?

— Efectivamente en Pittsburgh como trabajo final, como trabajo méas sustancial, por
asi decirlo, habia que hacer una obra orquestal que era como la culminacion de los
dos afios de master y esta obra se estrenaba por la Orquesta que llaman la
Filarmonica de Carnegie Mellon de la Universidad. Y yo hice una obra que se llama
Such Places as Memory. El titulo esta tomado de un poemario de John Hejduk, que
fue un arquitecto estadounidense que fallecié en el afio 2000. Es una obra de unos

doce o trece minutos, realmente es mi primera obra para orquesta. Bueno antes
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habia hecho como cuartetos o quintetos, incluso alguna obra que habia escrito
entera, pero digamos que la primera que vio la luz profesionalmente, interpretada
por una orquesta fue ésta. Y ademas esta obra en Pittsburgh se convoc6é una
especie de concurso donde se escogian varias obras que interpretaban en
concierto publico la Orquesta Sinfonica de Pittsburgh. La jurado, la compositora
Jennifer Higdon escogié como una de las obras Such Places as Memory que fue
estrenada por la Orquesta Sinfénica de Pittsburgh. Y yo creo que realmente esta
obra fue una oportunidad, la que me abrié las puertas a otros conciertos que
vinieron después y para otro tipo de oportunidad. El estreno de esta obra en
Pittsburgh, tanto con la orquesta de la universidad, como con la Orquesta Sinfénica

de Pittsburgh, yo creo que para mi fue como un salto cuantitativo.
— Después de Pittsburgh ¢ volviste otra vez a Galicia?

— Estuve en Vigo un afio dando clases y luego hice pruebas, para, la verdad es que
no queria perder la vinculacion con EEUU y también sentia que tenia que completar
mi formacion. Y entonces me fui a estudiar un doctorado a la Universidad de Yale,
me admitieron alli. Bueno, un doctorado, se llama DMA, Doctor of Musical Arts
porque a nivel espafiol no tienen ninguna consideracion este titulo o la
consideracion es menor. Estuve dos afios en residencia en la Universidad de Yale,
alli estudié con varios profesores de composicion, por ejemplo con Cristopher
Theofanidis, con Aaron Kernis, el que luego era el Presidente de la academia de
artes y letras Ezra Laderman. El que mas me marcé que fue Martin Bresnik, que
lleva varias décadas alli en Yale, discipulo de Ligeti. Tuve algun otro profesor que
me marcé bastante como Michael Friedman, que era un compositor, analista, era
un profesor que conectaba muy bien la labor del analista y del intérprete, sobre todo
en la manera de escuchar y de fijarse en las estructuras y la escucha a gran escala,
aguellos elementos que proporcionan la coherencia auditiva a una pieza. Eso
también me marcé bastante. Alli hice unas cuantas piezas, también tenia que hacer
una pieza par orquesta, feu cuando hice Antifonas, Antiphones porque el titulo
estaba en inglés. La estrend la Filarmoénica de Yale, alli en Woolsey Hall, la dirigia
un director kazajo, Farhad Hudiyev. Y lo interesante es que esta obra también la
tocé la Filarménica de Minnesota con el director finlandés Osmo Véanska. Y esa fue
la obra, digamos, mas amplia. Bueno, también hice otro repertorio, por ejemplo
tengo una obra para dos pianos, que se llama Tiento, otra para violin y piano, para
la graduacién, que habia hecho. Otra obra, un septeto, muy extrafio, no es que

fuera muy extrafio es que era para arpa, piano, marimba, vibrafono, flauta, clarinete,
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y oboe. Lo dirigi yo. Era una composicién un poco extrafia en cuanto a formacion,
pero, como realmente alli, en la universidad, tenias la posibilidad de estrenar las
composiciones mas variopintas, pues pensé que una oportunidad de contar con
este instrumental no la volveria a tener. Después de estos dos afios me fui de la

Universidad porque terminé.
— También en Yale, ¢fue donde hiciste la Tesis Doctoral sobre Gerard?

— Efectivamente estuve haciendo una investigacion sobre la tercera sinfonia de
Gerard, sobre los aspectos analiticos, mas bien de teoria musical. El titulo era la
Unidad y el proceso... Era buscar los elementos compositivos que daban

coherencia a la sinfonia de Gerard

— Y ¢ por qué ese interés por la obra de Gerard y no por otro compositor? ¢ Se debia a

algo en concreto?

— Si, la musica de Gerard me habia atraido mucho siempre y, en particular, lo que
mas me llamo6 siempre la atencién fue su orquestacion. Yo el primer contacto que
tuve con Gerard fue a los dieciocho afos, antes de irme a Oviedo, tuve la
oportunidad de trabajar como pianista, estuve varios afios con la joven orquesta
sinfonica de Galicia. Es una orquesta joven que depende de la sinfonica de Galicia
Corufia Y es una orquesta que en aquel momento dirigia James Ross, que es un
trompista y director de orquesta que ahora regres6 a EEUU, que esta en Juilliard y
en la Universidad de Maryland. Iban a hacer un repertorio que necesitaba piano
en la orquesta, porque tocaban el Salon Méjico de Aaron Copland y el Ballet
Alegrias de Roberto Gerhard. Desde aquella me llamaba la atencién que la misica
sonaba tan fresca, tan atractiva, fuera poco conocido y segundo que cuando uno se
ponia a destripar las piezas era cuando me parecia fantastico. Con lo cual, me
parecié un tema muy interesante para investigar, por el proceso en si mismo Y la
propia investigacion era la manera de formarme como compositor, descubrir un
lenguaje de una enorme maestria y sobre todo que combinada con una poética muy
interesante con una organizacion del material compositivo muy coherente, muy

creativa y, al mismo tiempo, muy logica.

— Cuando terminaste en Yale, ¢regresaste a Galicia, pero afios mas tarde volviste a
EEUU a doctorarte?

— Si, a ver, ahi hay que puntualizar una cosa. El doctorado en total, en la Universidad

de Yale suele llevar al menos 5 afios, dos afios son residencia la universidad
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cursando créditos, asignaturas, desarrollando mi tesina. Alli aunque se llamen tesis,
digamos que no es una disertacion doctoral como en Espafia. Alli lo que se busca
con el DMA, Doctor of Musical Arts, es un equilibrio entre lo académico lo artistico.
De tal manera que al terminar esos dos afos de residencia me tuve que ir de la
universidad y, al menos, durante tres afios, que creo que al final fueron cuatro,
intentar desarrollar mi carrera nivel profesional. Al cabo de ese tiempo, uno regresa
a la universidad o manda un dossier con todo lo que ha hecho, incluyendo
conciertos, articulos, estrenos, Todo lo que pueda ser significativo a nivel
profesional. Eso se valora y es cuando uno vuelve como candidato externé al
doctorado. En ese momento hay que presentar un concierto con todas las obras
escritas de todo ese tiempo desde que uno abandona la universidad. Yo tuve un
concierto de doctorado donde presente las obras como Electra, para soprano y
sexteto, Medea para soprano y piano con texto de Xesus Pixén, Lingua de Escuma
gque es una obra que habia hecho para coro de nifios y orquesta con texto de Javier
Vizoso. Es realmente en estos tres o cuatro afios yo intenté sacar masculo porque
ser admitido no te garantiza llegar hasta el final. Ademas de esto, la prueba de
fuego final, que era el examen de contenidos general de la musica, que le tenia
panico. Lo que hice fue coger la Historia de la Musica de Tarunski de Oxford y me
la lei entera, que me sirvié para tapar mis caries en historia de la muasica. En todo
este tiempo, desde que termine la universidad de Yale y presenté mi tesis y obtuve
el doctorado, estuve en varios lugares que también me influyeron bastante. Uno de
ellos, fue la Academia de Espafia en Roma, donde estuve la residencia de nueve
meses, en este fantastico sitio. Ademas me posibilité estar conviviendo con otros
artistas que no eran musicos, aunque habia dos musicos mas, digamos, un afio de
convivencia con fotégrafos, artistas visuales, arquitectos, gente del teatro. Creo que
a nivel a artistico los musicos solemos ser bastante endogamicos y me vino bien
para ver desde otra perspectiva la musica, sobre todo cuando uno lo comparte con
gente que no tiene conocimiento técnico que puede tener un muasico. Durante este
tiempo también tuve el que consideraria mi ultimo profesor de composicién, o al
menos, con el que tuve una relacion como de alumno profesor, que fue Julian
Anderson, que fue profesor mio en el festival de Dartington en Inglaterra, e un
festival de verano donde estuve un par de semanas el afio 2011, en el Sur de
Inglaterra. Era un compositor de un conocimiento enorme, casi enciclopédico y
realmente para mi me supuso un estimulo de exigencia intelectual. Uno, aparte de

tener el impulso de componer, creo que entra en dialogo con toda una historia y una
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tradicibn musical a la que uno puede ser ajeno 0 puede no querer relacionarse
estilisticamente con ella, pero que tiene que conocer y que como compositor cuanto
mayor sea el conocimiento, mayor seran las armas que tenga para defenderse. Y
ya digo, tanto este festival en como la academia de Roma fueron en estos tres

afos antes de obtener el doctorado lo que a nivel musical me marco.
— Entre tanto, ¢sacaste las oposiciones por la disciplina de Composicion?

— Si, saqué las oposiciones por Fundamentos de Composicion en Galicia.
Provisionalmente, aunque eran unas oposiciones de Grado Medio, tuve la suerte de
estar en el Superior porque hacia falta profesorado. Pude ahi dar clase de
orquestacion y de composicién, hasta que por problemas burocréaticos, pues me
dijeron que mi titulacién estadounidense no servia y tuve que regresar al Grado
Medio, que seria mi lugar de origen. Estuve en los conservatorios de Corufia, Vigo

y luego me vine Santiago, que es donde estoy ahora.

— Ya que estamos con la actividad docente, ¢cémo puede influir o si influye tu
actividad docente en tu faceta como compositor?

— Cuando uno es docente, depende también qué tipo de alumnado o materias, pero
cuando uno es profesor de composicion o de orquestacion de alguna manera lo que
esta haciendo es valorar el trabajo otras personas, intentar dar tu punto de vista,
intentar escuchar o descubrir cosas que otra persona no ve o ayudarle a ver.
Recuerdo una asignatura en la universidad de Yale donde nos pedia hacer trabajos
que eran analisis de compositores, pero andlisis realizados por otros compositores,
por ejemplo, el analisis de Messiaen sobre Stravinski, de Xenakis sobre Boulez.
Estos analisis eran muy interesantes porque estos grandes analisis te descubren
cosas gue estaban ahi pero que a la mejor no habias ni caido, pero que al mismo
tiempo te daban la pista sobre los intereses del propio compositor del que estabas
analizando. Dicho todo esto, si me influye mucho porque te ayuda a mantener un
conocimiento activo con el repertorio y estar alerta de lo que hacen otros. Y sobre
todo por una cuestion, cuando uno trabaja y compone se acaba estableciendo en
su zona de confort de su manera de pensar, de acercarse a la musica y de ver las
cosas. Un alumno puede tener una manera, aunque tenga menos herramientas,
menos conocimientos que td, puede tener una manera de ver la mdsica
completamente diferente y esa manera hay que respetarla e intentar acercarse a
ella. Intentar ver cOmo piensa otra persona a nivel musical ayuda a que uno no se

cierre en banda y salga de su zona de confort. Porque digamos que la labor del
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profesor de composicién es dar las herramientas al alumno para que pueda
desarrollar de manera comoda, de manera técnicamente solvente sus ideas
musicales y su manera de entender la musica. Creo que es bueno porque abre a
uno la mente, a no encasillar su manera de ver la muasica desde las preferencias
estilisticas, a la manera en que uno escucha una pieza, la funciébn personal o

emocional que puede tener la musica.

— También te mantienes activo o intentas mantenerte activo como intérprete, ¢como

pude influir ese aspecto en tu faceta de compositor?

— Mucho, mucho. Yo recuerdo que hace un par de afios tuve la suerte de tocar el
6rgano con la Sinfénica de Galicia El Castillo de Barbaazul de Bela Bartok y
SorAngelica de Puccini, que son papeles de intervenciones breves del 6rgano muy
interesantes, pero que te ayuda a ver los problemas reales de orquestacién y de
interpretacion. Una cosa es como uno se imagina las cosas en la cabeza vy luego
los problemas de hacerlo en directo. En mi caso fue muy importante mantenerme
activo como intérprete porque te ayuda a ver, primero, como se puede hacer
posible la musica, y segundo, a ser realista a nivel practico, que funciona mejor,
que funciona peor, que esfuerzo hay que hacer ara un resultado emocional de la
musica. Digamos que el intérprete es el que releva la dificultad real de una pieza, la
problematica de una pieza. Es decir, una pieza no tiene sentido sélo con la
partitura, hay que ponerla en practica y ponerla en practica no son solo problemas
musicales, son problemas de todo tipo. Por ejemplo, hay un pasaje muy dificil que
exige un esfuerzo técnico muy grande para luego el resultado musicalmente o
emocionalmente muy pobre es frustrante para el musico. Es decir, cuanta energia
se gasta para este resultado, o al revés, si se gasta mucha energia emocional pero
luego el resultado es satisfactorio puede compensar. Todas estas cuestiones

subjetivas de qué me aporta o qué valor puede aportar la muasica.

Volviendo a lo que habia comentado antes, cuando fui pianista con la Joven
Orquesta de Coruia, para mi aquello fue estupendo, fue como conocer la orquesta
desde dentro y digo desde dentro, porque escuchabas la obra desde un primer
momento por una orquesta joven cuando todo estaba manga por hombro. Podias
ver muy bien los problemas equilibrio, balance orquestal, aquello que desde el
primer momento suena sin problema, aquello que se debe ajustar mas, cuales son
aquellas cuestiones en la orquesta que es mas facil que se descoloquen. Por tanto,

cuando uno compone tiene que fijarse mas en ellas, las que den mas problemas,
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equilibrios orquestales, el tipo de fraseo, seria como una clase de instrumento
detallada que yo habia conocido con Lidia, con Tsiala, pero pasadas a una gran
maquina que es la orquesta. Volviendo la pregunta, intento, al menos, un par de
conciertos al afio. Si no es un concierto solista, me gusta por ejemplo tocar con
camara. Anualmente suelo colaborar con el festival Hércules Brass, que se hace
aqui en Galicia, con el 6rgano de Celanova (Iglesia de San Salvador) acompafiando
a todo el profesorado de viento metal que viene, musicos muy interesantes de
orquestas de toda Europa. Eso es a nivel interpretativo un estimulo. Este afio
también estuve con un grupo que formé con varios musicos de la sinfénica de
Galicia que se llama Musica Préactica. Tuvimos un concierto en San Sebastian
donde interpretamos musica de Martin Bresnik, Eduardo Sotullo, musica de una
compositora vasca, Alba Torremocha musica creada en los Ultimos 20 afios que es
un reto técnicamente. Me estimula a nivel musical y, sobre todo, me recuerda
cuando trabajo como compositor cuales son las dificultades reales de los intérpretes
porgue un pequefio problema de notacién puede complicar muchisimo las cosas sin

que el resultado musical 0 emocional no cambie.

— Respecto con la musica vocal, ¢tenias contacto como intérprete? o ¢coémo te

interesaste hacia componer tu obra vocal?

— Es curioso porque a nivel musical el mundo vocal es el que tenia mas apartado,
porque en verdad tengo otras virtudes pero la voz nunca fue una de las mias. Al
principio cuando estudiaba, en los coros del conservatorio, pero siempre tuve una
voz pésima, pero ni de lo clasico al karaoke. Ahora, siempre me atrajo. A medida
que la fui conociendo para mi era como un misterio la voz. Siempre me pareci6 algo
muy complicado entender, quizas porque yo mismo no habia entendido mi propia
voz, mas bien, no habia encontrado una relacion cémoda con mi voz que sirviera
para expresarme o transmitir coas que me interesase. Pero tuve alguna pequeia
incursion. Es curioso porque me seguia y sigo sintiendo mas comodo en el terreno
orquestal que en el terreno vocal. De alguna manera para mi empezar a escribir
para voz era algo que no podia hacer inmediatamente. Asi como con la orquesta
siempre tuve un ansia muy grande, hacer cosas y probar, la voz siempre me
frenaba, necesitaba saber mas para poder llegar a la voz con comodidad. A pesar
de que en el conservatorio de Oviedo habia hecho alguna cancioncilla y algun
trabajo para clase, académico, que no creo que tuviera valor ni intereses. De hecho,
son cosas que tengo por ahi pérdidas ni haré el esfuerzo por recuperarlas. Fue

una relacién que a medida que fui descubriendo y conociendo cada vez me atrajo
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més. Una de mis primeras obras es la de Dous Cantares que hice en Pitssburgh,
gue era con un coro amateur, el coro latinoamericano de Pitssburgh, que ademas
dirigi yo el estreno. Este trabajo tan cercano con gente que no tiene conocimientos
técnicos musicales pero tienes que saber transmitir una partitura, fue también un
impulso muy grande. A partir de estos Dous Cantares, siempre intente hacer alguna
cancién, a pesar de que no fueron muchas, pero yo tenia realmente unas ganas
muy grandes. Quizas, la siguiente oportunidad grande fue cuando la Sinfonica de
Galicia me encargo Lingua de Escuma. Recuerdo que Victor Pablo, el director
titular, me propuso trabajar con un coro de nifios, un coro fantastico, el de nifios de
Galicia. Trabajar con un coro de nifios, con la voz en general es el instrumento que
mas limitaciones tiene, pero, paradojicamente, que mas capacidades expresivas
tiene al mismo tiempo porque, al fin y al cabo, como todos los instrumentos desde
el piano hasta la trompeta o cello lo que intentan, en el fondo, es imitar a la voz. En
piano, ¢cual es el gran repertorio del piano? Chopin. Pues Chopin lo que queria era
hacer era el canto del piano. Y siempre me atrajo mucho. La voz es un instrumento
que hay que tratar con puntillas para no forzarlo, mas bien, para que funcione con
l6gica, no ir contra la logica de la propia fisiologia. Por un lado tiene tantas
restricciones, pero al mismo tiempo a nivel expresivo es el instrumento mas

perfecto.

Segunda entrevista online por Ménica Garcia, desde Gijén, a Fernando Buide en
Santiago de Compostela, realizada el 03/02/2109 a través de la plataforma Zoom, a
las 11,15h.

— En esta primera parte hablaremos sobre tu estilo compositivo e influencias, de
manera general, y, si puedes, concretar en la musica vocal. ¢Qué supone para ti
ser compositor? y si nos puedes contar sobre la relacion de tu pensamiento estético

con otras artes.

— Ser compositor es ante nada un acto de dedicacion, en el sentido, que como
musico uno escriba obras, escriba partituras, que, de alguna manera, puedan
significar algo tanto para el intérprete como para el oyente, que esta en medio de la
cadena. No es que pretenda expresar emociones 0 imagenes concretas, pero si,
gue el intérprete o el oyente empatice con lo que uno plasma. En este sentido, es
muy importante la relacion con el intérprete, el que toma tus partituras y las pone en
practica. Porque, por un lado, esta interpretando la obra, y, por otro lado, esta

terminando de recrearla. La partitura tampoco tiene que ser un documento cerrado
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donde estén todos los detalles de la interpretacion. Resumiendo, soy compositor

para intentar establecer una relacion con la gente que esté fuera de la partitura.
— Estarelacion con la gente de fuera, ¢ te refieres al publico y al intérprete?

— Con ambos. Para mi para crecer como compositor e ir desarrollandome,
madurando, la relacién con los intérpretes fue lo que mas me sirvié. Otra cosa es
que al ser compositor siempre tenga al publico en mente. Realmente, como
crecimiento personal, ha sido esa relacion personal con cantantes individuales,
directores de orquesta 0 musicos de orquesta, de formaciones mas pequefias a
otras mas amplias. Siempre he creido que la muasica esta relacionada con las artes,
a pesar de, que creo que es la mas inmediata de todas ellas, la que de alguna
manera afecta las emociones de una manera mas directa. Hay un par de
manifestaciones artisticas que tienen mas relacion con mi experiencia musical. La
primera de ellas es la arquitectura. Veo una relacibn muy grande en la manera en
gue se concibe la arquitectura y se concibe la musica, sobre todo en la relacion del
todo con las partes, buscar la coherencia de una gran obra y como se relaciona con
los pequefios detalles que tiene esa obra. De hecho, mi primera obra de orquesta
gue se llama Suchs places as memory, es el titulo de unos poemas que habia
escrito el arquitecto estadounidense..... que tiene poca obra construida porque era
mas tedrico, Pero en Santiago, por ejemplo dejo dos ejemplos muy interesantes.
Son unas obras de escala ho muy grande pero con unas formas inquietantes,
cuanto uno mas las observa empieza a descubrir detalles mas ocultos. También de
arquitectura, me fascina Peter Eisenman, que tuve la suerte de conocer en Yale
porque alli es profesor de arquitectura. Lo puede conocer porque, ademas, estaba
haciendo la ciudad de la cultura Santiago y le dediqgue de mi obra para orquesta
Antiphones, la obra que estrené en la Universidad de Yale. La arquitectura siempre
me fascinaba por la capacidad de contemplar la totalidad de una obra o sus detalles
y ver cdmo se relacionan entre si. Siempre pensé que el pensamiento
arquitecténico tiene bastante que ver con el musical, a nivel cognitivo, de
percepcion no voy a intentar explicar, pero si a nivel emocional personalmente han

estado muy proximos.

La otra disciplina es la poesia, la literatura. Cuando yo empecé a escribir era un
poco reticente a asociar la musica de mis composiciones a obras literarias en
concreto. No queria que de alguna manera el texto o acotase o redujese el

significado de las sensaciones que una obra te pueden producir. La primera obra
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gue lleva un nombre poético es esa, Such places as memory y en parte elegi ese
texto por lo abierto que era, no tiene unas imagenes muy claras donde se tenga que
sentir o percibir algo concreto. Me gust6 la idea de Roland Barthes, el filésofo
francés, que decia «el lector es casi el autor de la obra», no tan exageradamente,
pero si buscaba textos que fueran muy abiertos. Lo que no queria era que un texto

se metiera en medio y te llevara de la mano, ahora aqui oscuro, aqui blanco.

— Lo que quieres decir es que el contenido del texto ¢ no fuera lo principal a la hora de

crear la obra?

— Efectivamente. El contenido del texto que no te impusiera una manera de escucha.
Hay determinados textos que son mas poéticos que connotan mas que denotan.
Otra cosa, es cuando empecé a usar aquellos textos que me remitian a vivencias
particulares, sobre todo la literatura popular gallega, cuando recurri a poemas de
Rosalia. Eso es otro enfoque, me recordaba como podian resonar con mi pasado,
cuando era nifio, con mi infancia. No son tantas obras, pero por ejemplo los Dous
Cantares, que recurro a Rosalia porque conecta con algo que yo he vivido, una
experiencia muy concreta. Cuando no es asi, siempre he recurrido a textos que

pudieran ampliar la vivencia de una obra, el sentido que le podemos dar a una obra.

Hablando de textos literarios, un enfoque diferente el que tuve con Electra
sobre un texto de Efrain Rodriguez porque es el pasar una narrativa literaria a la
musica. Cuando ya habia trabajado con poemas, verter las emociones ese poema,
Pero en el caso de Electra era la primera de un narrativa literaria, una historia
dramatica, tenia que hacer en una forma literaria funcionara dentro de la forma
musical. No digo que las poesias que habia utilizado antes no tuvieran forma, pero
no tenian esta narrativa tan lineal tan marcada. Fue muy interesante porque exige,
no solo, que la obra tenga coherencia musical y, al mismo tiempo, funcione como
narrativa, que la propia estructura de la musica no vaya contra la estructura del
texto. Esto es muy obvio, si el texto tiene un punto culminante no quiere decir que la
musica tenga que ir ahi pero tiene que saber equilibrar donde la musica tiene que
ser mas intensa y donde te lleva, porque al final la muasica esta interpretando el
texto. Esto es algo que ahora estoy explorando mucho en la opera que estoy
escribiendo, en La amnesia de Clio, por un lado, como estructura general y en cada
uno de las escenas que componen esta obra porque en mi musica busco que haya
un punto culminante, un climax muy marcado. No siempre, pero la mayoria de las

veces busco que en mis obras haya este drama interno, si eso se hace sobre un
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texto literario, realmente, esta interpretando ese texto, aqui es el momento mas
importante del texto, donde esta el centro sobre el que se va a escribir la obra. Por
eso, la idea de relacionar narrativa literaria con narrativa musical la empecé a

trabajar a partir de Electra.

— Entonces, ¢se puede decir que has experimentado unas variaciones en tu posicion
como compositor ante el texto poético, o la relacion entre el texto y la musica,
desde los Dous Cantares basado en poemas de Rosalia de Castro hasta la 6pera,

en la actualidad?

— La evolucién, es un poco lo comentado antes, tardé tiempo en buscar textos que
fueran narrativos, que tuvieran una historia lineal. Buscaba mas bien poemas, no
excesivamente extensos, pero que desarrollaran ciertos tépicos o ideas que me
podian interesar mas para la musica. Es decir, nunca me habia planteado la idea
de que la forma musical se pusiera en dialogo con la forma narrativa. En cuanto a la
relacion entre el texto y la muasica, yo nunca busqué que a musica puntuase o
replicase lo que hace el texto. No quiero que la musica sea una representacion del
texto, por ejmplo, si el texto habla de un caballo cabalgando, no voy a poner

tocotoc, tocotoc.
— Lo que quieres decir es que no sea musica descriptiva, ¢,no?

— Efectivamente. No busco Imagenes concretas, si es cierto que la musica va a
describir las emociones o las impresiones o aquellas sensaciones, pero, no quiero
describir imagenes concretas. Creo que eso puede conducir a que hagamos una
lectura mas reduccionista del texto, como que estamos limitando la manera en que
se lee el texto. El texto es lo suficientemente rico como para que la musica te lleve a
una lectura concreta. Cuando hablo de las emociones concretas que transmite el
texto, me interes6 mucho plasmar el tempo o, mas que el tempo, la sensacién de
perfeccion temporal que produce un texto. Te voy a poner un ejemplo con Pasaxes.
El primer texto es un poema de Gonzalo Hermo, bastante abstracto, para mi
leyéndolo me produce una sensacion como de gran urgencia, de un movimiento
hacia adelante, no digo de ansiedad, pero de un impulso que cada vez se va
acelerando hasta el momento culminante al final del texto. De manera, que lo que
hice fue una musica muy seccional, que cambia mucho, con muchas ideas, que
intenta hacer un paralelismo con esta especie de convulsion interna, con un tiempo
muy agitado y que se mueve mucho. Al contrario, en esa obra puse un texto de

Edward Thomas, que me parece un texto muy contemplativo, casi estatico, muy
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rumiativo, hablar de la pérdida. Esta en inglés, y se esta preguntando « ¢Cuando
vas a venir?, ¢cuando vendrias?, ¢ cuando vendras?», que son preguntas retoricas,
gue ya sabemos aunque la respuesta. Pero, ante la ausencia de alguien uno puede
continuar haciéndose preguntas de manera obsesiva hasta que puede llegar a un
momento de aceptacion, pero, mientras no sucede eso, caemos en esta especie de
repeticion obsesiva de una idea. En musica, cuando algo se repite mucho, a lo
mejor, pienso en Bruckner, uno estd pensando en un tiempo muy estatico, muy
amplio. Asi, que mi idea en esta obra de Edward Thomas, cogi un acorde en re
menor, una triada, que se repita incesantemente en las cuerdas, con una
orquestacion bastante suave, pero es como una idea que se repite de manera
obsesiva. Aqui, lo que queria plasmar, era, al contrario que Gonzalo Hermo, no un
tiempo que avanza, de manera muy agitada, sino algo que se ha detenido,
contemplativo, estatico. En esta obra si puede haber una relacion mas directa con
el texto, aunque sin poner imagenes concretas de Edward Thomas, por ejemplo, se
hace de noche vy vienen los buhos pues en la muasica no pongo un buho. Si esa
sensacion de rumiacion, tiempo estético, algo muy amplio que no avanza. En

conclusién, no imagenes concretas, sino sensaciones perceptivas mas amplias.
— Maés bien, se podria decir ¢ el significado emocional?

— Si, digamos que si. Lo que comentaba antes, no quiero que la masica imponga un
significado concreto al texto. Igual que al principio, buscaba textos Ilo
suficientemente amplios para que no te condicionara la manera en que escuchabas

una pieza, pues lo mismo, en ambas direcciones.

— Siguiendo con la literatura, ya que estamos en esta linea. Ya que muchas de tus
obras, tanto instrumentales como vocales, estan basadas en obras literarias o
poemarios, ¢se podria considerar este aspecto como un rasgo significativo de tu

estilo compositivo?

— Si, lo que pasa que hay muchas obras que llevan titulos literarios, pero que la
relacion es realmente muy difusa. Por ejemplo, estoy pensando en una obra que
me encargd la JONDE, Joven Orquesta Nacional de Espafa, que se llama
Eupalinos, que estd basado en un libro de Paul Valery, por mi interés por la
arquitectura, pero no hay una relacion tan directa como en otras obras. Quizas
recurra a textos literarios para intentar dar pie a que el significado que pueda
producir en el intérprete o en el oyente sea mas amplio. Abrir la puerta a que la

gente puede interpretar la obra a través de las claves literarias. Si hay muchas
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obras mias que tienen titulos literarios pero no siempre es una relacion directa con
una literaria en concreto. Otro ejemplo, Mar ao norde, el titulo del primer poemario
que publicé Alvaro Cunqueiro, aqui, si me interesaba las imagenes simbodlicas que
comenz6 usando él en su primera poesia, pero, realmente, la obra en si no
describe ninguna de las imagenes concretas del poema. Salvo, esta especie de
sensacion de amplitud, de extension, de enormidad, que uno puede sentir
contemplando el mar de Galicia, el mar al que estaba cantando Cunqueiro. Mar ao
norde tendria una plasmacién en musica mas concreta que en Eupalinos, a pesar,
de gue tampoco hay una descripcién concreta de estas imagenes del texto. Las
obras que llevan titulos literarios fundamentalmente son las orquestales. Pero ya

digo, en ningun caso es intentar plasmar en musica lo que dice el texto.

— En concreto, ¢en la literatura gallega en tu obra vocal? Dentro de las obras
editadas, que son las que vamos a comentar, aunque tienes mas, salvo Electra con
texto de Efrain Rodriguez Santana, las demas estan basadas en poemarios
gallegos, habia una obra que escribiste para una boda ¢era sobre textos de José

Valente?

— Si, son textos de José Valente. También tengo unos Bocetos, una escena de una
opera, sobre un texto de Paul Such Las moscas, en inglés, en concreto. El texto de

Pasaxes, la mitad también es en inglés.

— En concreto, aunque tengas varias obras vocales que estén en gallego, ¢no quiere

decir que ta siempre te vayas a inspirar en la literatura gallega?

— Para nada, fue una coincidencia. Efectivamente, el grueso de las obras para voz
tienen el texto gallego, pero yo soy bilingiie, hablo castellano y gallego, obviamente
me gusta mucho el gallego, pero no siento que todas mis obras tengan que estar en
gallego. En algunos casos, como cuando estaba en Estados Unidos, me apetecia
mucho hacer alli una obra en gallego, cuando hice los Dous Cantares, tenia un
recuerdo afectivo que en EEUU se haga algo en gallego, una lengua que, como el
castellano se habla bastante. Pero en otros casos, coincidieron las circunstancias,
cuando hice Lingua de Escuma, que tenia la libertad para hacerlo en el idioma que
quisiera, de hecho, estuve a punto de hacerla en castellano. Los dos son idiomas
gue manejo y me siento cercano. Creo que el gallego tiene unas caracteristicas
Muy interesantes para la voz, ya que tiene siete vocales, que en castellano soélo

tenemos cinco, ahi tiene una serie de peculiaridades que son interesantes para
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explorar como lengua del canto. Resumiendo, no es mi Unica lengua musical el

gallego.

— Vamos a concretar en las obras, que antes nos quedd pendiente. Follas Novas
sobre el poemario de Rosalia de Castro que lleva el mismo nombre. Esta dos de las

gue comentamos anteriormente Bolboreta y Sen ti ¢ el texto de quién era?

— De Xosé Neira Vilas. Las del texto de José Valente se titula, ya tiene la nifia cinco
afios y la tuvieron después de casarse, El fulgor. Y luego, estoy terminando para
entregar esta semana, que en un par de dias estara, el encargo que me hicieron,
una es de Antia Otero y la otra es Anxo Anguieira. Una esta bien, pero la otra la
poesia que cada verso cambia de silabas, y es mortal para escribir, tienes que
adaptar todo a la musica. Es un encargo para el Coro Cantabile, un coro amateur

de Coruia.
— Respecto a los versos en las obras, en algunas tenia dudas, como en Pasaxes

— En Pasaxes los versos de Hermo son totalmente irregulares y en Edward Thomas,
es irregular pero tiene una cadencia mucho mas marcada. Si te fijas el ritmo no
cambia tanto, recuerdo que era mas natural para el canto, lo vi mas intuitivo, no
tuve que buscar tanto la masica como en el otro texto. A priori, era mas cantable,

mas vocal.

— En la entrevista anterior hablamos de la gran influencia de Leonardo Balada y tu
formacion en EEUU, posteriormente con Martin Bresnik y Michael Friedmann vy
¢podrias concretar qué elementos o qué caracteristicas de Balada o de tus

profesores en Yale son referencia para tu estilo compositivo?

— De Leonardo Balada lo que mas me marcé fue el estudio de la orquestacion y la
instrumentacion, es un grandisimo orquestador y la mayor parte de orquestacion lo
aprendi de él. Me marcé mucho, o al menos, empaticé con la manera en que lo
hacia, que una obra tenga siempre un climax o un drama interno muy claro, que
una obra siempre avance hacia un punto emocional que sea como en centro de la
pieza. De Leonardo Balada, esos dos elementos, por un lado, la timbrica o la

instrumentacion y, por otro lado, el sentido del drama interno.

— Yo habia leido en una tesis que hay sobre Balada, que una de las caracteristicas
con su estilo compositivo es la relacion con otras artes, eso ¢también te ha influido

de alguna manera o ha sido una evolucién de tu formacion? Este en
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— En cuanto a la relacion con otras artes, en este aspecto la obra de Balada no me
influy6 tanto. De Martin Bresnik, que fue un autor que me influyd mucho, es una
persona con un gran conocimiento intelectual y, sobre todo, me hizo reflexionar
sobre el hecho compositivo en si, es decir, que papel juega la musica y la
composicion y la nueva obra en relacion con la sociedad y el entorno donde se
produce, por qué es necesaria, lo que puede aportar. Ademas de esta
consideracién de lo que seria la produccién y la recepcién de la masica, a nivel
técnico, si me influyé su manera detallada de concebir el material que constituye
una obra. El fue discipulo de Ligeti, de quien heredé esta manera de acotar, definir
y organizar muy bien los diferentes pardmetros que componen una obra. Por
ejemplo, qué intervalica usar, qué tipos de combinaciones ritmicas, acotar mucho
ese material y encontrar todas las posibilidades que se tiene, incluso el recurrir a
restringir los elementos que se usan, y en esa eleccién restringida construir una
obra. Quizads la obra que tiene influencia mas directa de Bresnik, en mi, es
Aparicién, un quintento que escribi en 2009. Lo que intento es que los diferentes
intervalos, las alturas que uso estén muy bien escogidas para que todo los
elementos guarden una relacion entre si, digamos, el detalle en la estructura en

todos sus pequerios detalles.
— Y ¢de Michael Friedmann?

— Michael Friedmann no fue profesor de composicion, directamente, sino que fue mi
tutor de doctorado. Es un compositor, que su fuerte como profesor es la relacion
entre el andlisis y la interpretacién. Y sobre todo, esa idea de ser capaz de
escuchar y de conectar auditivamente una obra, bien sea tonal o atonal,
independientemente de su estilo, ser capaz de escuchar la relacion entre los
detalles y la estructura general. Me ayudé mucho a escuchar y a descubrir todo lo
gue es la musica, no tanto la atonal, como la post-tonal, aquella que no se basa en
la armonia funcional y triddica, ser capaz de escuchar con detalle toda la riqueza
gue tiene. Gracias al trabajo con Friedmann me adentré a investigar obras como las
de Roberto Gerhard, que algunas de sus obras estan basadas muy fuertemente en
la manipulacion intervélica y el trabajo sobre, no en melodias ni armonias en

concreto, sino en intervalos como germen de una pieza.

— Ya que hablamos de Gerhard, ¢hay influencias de algunos rasgos musicales de

este compositor en tus obras?
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— Si, de Gerhard lo primero que me llamo6 la atencibn de su musica fue su
orquestacion. Desde el comienzo, siempre me interes6 mucho estas grandes
texturas orquestales, esta sensacion de amplitud que crea la orquesta. Luego, a
medida que lo fui conociendo mas en detalle, la manera de construir las obras.
Sobre todo, como coge los intervalos, como gérmenes de las obras a partir de los
cuales va estructurando y construyendo una obra mayor. Esa atencion al detalle,
posiblemente aprendida de Schénberg, esa manera de construir donde cada

elemento intervalico, por pequefio que sea puede tener gran riqueza.

— Ya que Gerhard pertenece a la Generacion del 27, ¢hay alguna influencia de otros

compositores de esa generacion?
— Realmente, en concreto no.

— Y de principios de siglo XX, ¢de otros compositores, aunque no sean espafoles,

americanos quizas?

— Otro compositor fue Charles Ives, habia cierta conexién porque fue un musico que
se form6 en Yale. Cuando empecé a descrubrir esa manera que tiene en una
misma obra silmutanear o solapar, incorporar en un mismo momento ideas
musicales tan diferentes, como si fuera algo onirico, como si en una mente fueran
pasando tantos momentos simultdneos, me fascind.Otros mausicos, muchos,
Stravinsky, Bartok, Varese. Cuando me empcé a interesar mas por la musica vocal,

pues Richard Strauss.

— Ya que Balada es un compositor perteneciente a la Generacion del 51, ¢cual es tu
parecer sobre la obra de otros compositores de esta Generacién, como Luis de

Pablo y Ramén Barce, ya que han escrito bastante musica vocal?

— Es una generacion con la que apenas tengo contacto. De Ramoén Barce
desconozco su musica vocal, conozco los cuartetos y su muasica para piano, pero
he tenido muy poco contacto con ella. De Luis de Pablo, si me interesé algunas
obras, pero sobre todo el pensamiento musical, las ideas que hay detras de sus
obras, mas que la realizacion de sus obras. De esa generacion, quizas la obra que
tenga un poco as cercana es la de Cristébal Halffter, sobre todo lo que mas me
interesé fue su orquestacion, que me parece brillante. Conozco sus oOperas y su

musica vocal. También estudié con Garcia Abril en algun curso de verano.

— Tu parecer sobre la obra de compositores que, posteriores en el tiempo, han

encontrado parte de su inspiracion en la gran literatura, como Alfredo Aracil.
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— Aracil, soy amigo suyo. Conoci su musica, ya después de una época de formacion,
gue es cuando uno es mas permeable a las influencias. Conozco su Opera Sin
palabras que me interesa mucho y conecta muy bien con el lenguaje post-

shoenberg, o al menos, me recuerda a ese lenguaje.

— Y tu parecer sobre la obra de los «jévenes» maestros, como José Manuel Lopez
Lopez o Mauricio Sotelo, por citar s6lo algunos, o algin otro compositor gallego

que te resulte interesante.

— De esos que mencionas, el que mas me interes6é siempre fue Mauricio Sotelo.
Tiene una musica con una poética muy interesante y timbricamente es diferente. Es
una masica muy sugerente, crea unas imagenes poéticas con unas particulares
texturas timbricas. De musicos gallegos, me interesa de una generacidbn muy

anterior, Bal y Gay.
— De hecho, sobre Bal y Gay tienes una la obra Nocturnal...

— Esa obra fue compuesta para un disco donde se iba a grabar la Pastoral de Bal y
Gay, entonces es una obra que estd basada o tiene resonancias de esta
pieza.También me interesé6 Jose Manuel Picos, pero sobre todo la mdusica

instrumental de un compositor gallego, Enrique Macias.

— Y concretando en la musica vocal, ademas de Richard Strauss ¢algun otro
compositor del siglo veinte, que no sea ninguno de aquellos con los que te has

formado, que te ha iluminado especialmente a la hora de componer?

— Hay muchos, en cuanto a Richard Strauss, es porque cuando comencé a escuchar
musica del siglo XX, sobre todo, empecé a llegar a él a través de su musica vocal.
Por un lado, aprendes de los clasicos, Mozart, Verdi, Puccini, Schubert. La
vocalidad de Verdi me parece que es realmente estupenda, muy légica, como si
conociese perfectamente la fisiologia de la voz humana. Del siglo XX desde
Schoénberg, la musica de Messian, la 6pera de Bartok, aunque no tenga un catalogo
muy extenso. No tan clasicos Gerswhin, Bernstein, Luciano Berio. Realmente a

nivel vocal son muchos los autores.

— Podrias hablarnos sobre los rasgos de tu estilo compositivo, si consideras que hay
algunos elementos que predominan mas en tus obras, sobre todo en las del género

vocal.
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— Es una pregunta dificil. Primero, no me defino como poliestilista, mi musica no es
tonal, salvo algunas obras vocales, que si son tonales, como los Dous Cantares
gue tienen un centro tonal mas definido. El resto de obras, normalmente, no busco
gue haya una tonalidad clara, ni funcional, en cuanto a triadica. Intento incorporar
un montén armonias que puedan venir de un lenguaje post-Schoénberg en la
manera de incorporar la intervalica, sin renunciar a las terceras o sextas, que en la
musica de postguerra se rechazaban. Uso todo este material intervalico, que haya
ciertas armonias o notas que tengan una influencia mayor en areas amplias con
una cierta coordinacion tonal, en el sentido que haya notas que tengas mas
importancia en todo un fragmento de musica. Quizas ahi tuvo gran influencia en la
manera que compongo el analisis shenkeriano, que a gran escala haya ciertas
notas o armonias tengan mas importancia unas que otras. No hay aleatoriedad, no
hay elementos de improvisacién. De las armonias de jazz si puede haber mas
influencia de la que yo soy consciente porque muchas veces me gusta recurrir a
grandes armonias de acordes por terceras, a veces en sucesion, gue obviamente

viene directamente del jazz.
— ¢ De serialismo o dodecafonismo?

— Tengo alguna pequefia obra dodecafénica, no obras que sigan la técnica
dodecafonica tal cual, pero si el proceso o el pensamiento que hay detras de la
técnica dodecafénica siempre me interes6 mucho y me influyé mucho. Por ejemplo,
hacer una serie dodecafénica en base a dos tetracordos o hexacordos que tengas
un contenido intervalico y que ese tipo de intervalos son el sustrato principal de la
obra. No hacer de manera candnica una serie de doce notas que no se repite, sino
ver qué caracteristicas le gustaban a Schdnberg de esa serie, por qué usaba una
serie, porque le permitia usar con mas recurrencia ciertos intervalos. Y esa manera

de pensar si la incorporé a mi musica.
— Respecto a las formas musicales, ¢ no suelen ser obras con formas concretas?

— No tienen formas concretas. Como influencia de Balada, siempre busco una unidad
y que dentro de esa unidad haya normalmente un momento dramatico culminante,
un climax muy claro, que la obra tenga una narrativa muy definida, musicalmente,
que la obra te lleve hasta un punto y a partir de ese punto, en muchas obras, como

gue la musica se disolviera.
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— ¢Dirias con una continuidad en el fraseo hasta llegar a ese climax, o no

necesariamente?

— No necesariamente, porque puedo llegar a ese climax con una escritura mas
fragmentaria, dependiendo de la obra, si intento que todo vaya evolucionando, que

hay una narrativa como una ola creciente hasta un punto culminante.

Tercera entrevista online por Médnica Garcia, desde Gijon, a Fernando Buide en
Santiago de Compostela, realizada el 10/02/2109 a través de la plataforma Zoom, a
las 11h.

— En esta ocasion, haremos una charla sobre las obras elegidas en orden
cronolégico. Puedes empezar por una contextualizacion de la obra, lugar y etapa
compositiva de tu vida en el momento de su creacién. ¢ Cudles fueron los motivos
de eleccion del texto? Asi como los elementos que creas destacables desde un
punto de vista estético.

— La primera obra orquestal de las cuatro que tienes fue Lingua de Escuma.

— Lingua de Escuma fue un encargo de la Orquesta Sinfénica de Galicia en el XX
Aniversario, con un texto de Javier Vizoso, ¢cudl fu el motivo de la eleccion del

texto?

— El texto es de Javier Vizoso, que se hizo exprofeso para esta obra. Yo estaba
buscando texto y como lo conocia fue el que me propuso este texto. El es el jefe de
prensa de la Orguesta Sinfénica de Galicia. Ademas es escritor, tiene un par de

libros. Yo lo conocia, somos amigos, entonces fue cuando él me propuso el texto.
— ¢ Esta dentro del poemario El tifén de la tormenta?

— Fue un texto escrito de manera exclusiva para la obra. No formaba parte de
ninguna obra mayor, ni me consta que lo haya incorporado después a alguin

poemario.
— En cuanto a las interpretaciones, ¢,son dos diferentes?

— Hubo dos interpretaciones, el estreno el 18 de noviembre del 2011 por la Orquesta
Sinfénica de Galicia dirigida por Miguel Hart-Bedoya. Se hizo en Vigo y en Corufia.
De ese estreno hay al menos tres criticas. De Julian Carrillo de El Pais, La voz de
Galicia y La Opinion. Hay alguna otra muy breve como la de La Regién. La

grabacion que hay en la web y el video del canal de Youtube de la Orquesta
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Sinfonica son la misma, la dirigida por James Ross. De la primera yo te envié los
datos donde estéd guardada la grabacion, en el Archivo de la Orquesta.

— Al ser un encargo, ya tenias que hacer la obra para coro y orquesta, o ¢cémo
elegiste la plantilla?

— El que era el director de entonces, Victor Pablo, me hizo la propuesta de escribir
para el coro de nifios y la orquesta. Me dijo que era un proyecto que estaba
funcionando muy bien y me animé a escribir para esta formacion, aunque no fue
una imposicion, tenia libertad en la eleccion, pero yo le tomé la palabra. La plantilla
es la estandar de la orquesta: las maderas a 3, los metales a 3 con 4 trompas y
tuba, timbales, 3 percusionistas, arpa y cuerda, es la plantilla fija de la orquesta
sinfénica, no hay ningun refuerzo. La percusion es para la plantilla regular, un
timbalero y tres percusionistas. La madera es la flauta 3 dobla con el piccolo y la
flauta2 dobla con la flauta en sol, con la flauta alto. El fagot3 es contrafagot. Hay un

clarinete en mib y un clarinete bajo. Dos oboe y un corno inglés.
— Esta plantilla es mas extensa, sobre todo en la madera, que en las otras obras...

— Que en Pasaxes desde luego, porque la Orquesta de Santiago, la plantilla habitual
no son 3, son 2, ya que la Sinfénica tiene la plantilla méas amplia, estan contratados
tres por cuerda, mientras que en Santiago son dos. De hecho en Santiago, se
contrataron trombones y tuba para Pasaxes, que no estaban en plantilla. Siempre
que puedo uso arpa. La Filharmonia tampoco tiene arpa en plantilla, pero en ese
concierto como se tocaba una obra de Willam Walton que si llevaba esa

orquestacion.

— Sobre la grafia, es practicamente convencional pero en muchas ocasiones

¢aparecen los accelerandos en una grafia distinta?

— Si, aparecen los accelerandos que proviene de la grafia de Lutolawsky que yo creo

que fue de los primeros en usarlos.

— En la otra entrevista comentaste que elegias el tempo en funcion del caracter que

guerias dar a la musica en relacion al caracter del texto aqui, ¢,como lo pensaste?

— Laidea de un tiempo muy fluctuante en toda esta primera parte del texto. Después
del interludio cuando el coro vuelve a reaparecer y retoma el texto, el tiempo
agitado del interludio lo recoge el coro. Después del climax empieza todo como a

diluirse y se recupera este tiempo mas laxo, fluctuante y calmado del arranque. El
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coro empieza en un acorde de fa menor, con una textura homofénica. Se repite el
mismo acorde. La idea fue trazar un eje entre la bemol y la becuadro para que los
acordes que aparecen fueran simétricos por arriba y por abajo. Por ejemplo, en fa
menor, quitando la bemol, el fa y el do son simétricos respecto a esa linea central.
Si te vas al siguiente acorde que es mi bemol, sol bemol, re, si te fijas el mi vemos y
el re son simétricos respecto a ese mismo punto, hay la misma distancia. Asi fue la
manera en que empecé a construirla. El solo de trompeta que empieza en el
compas 31, son también notas simétricas, si coges la hota mas grave y mas aguda,
el si bemol y el sol, también hay la misma distancia a esa linea la-la bemol. Como si
hubiera un espejo en medio del pentagrama entre la y la bemol, asi fui

seleccionando las notas.

— En este solo de trompeta puede dar la sensacion de que esta por encima del coro,

£ es esa laimagen que querias conseguir?

— Realmente no, es como que la trompeta saliera de la textura del coro y estan como
dialogando pero en ningln momento pensé que se lo comiese, como si fuera

improvisando de fondo mientras el coro va cantando.
— ¢No hay ningin momento en que la sonoridad orquestal supere al coro?

— Quizas en el climax, que esta al final, que esta en el compas 196 que es cuando el
coro termina con un grito y tiene relacion con la agitacién de las palabras del texto.
La estructura es muy similar a Pasaxes, hay un interludio orquestal con un climax.
En esta obra en el compas 142-143-144 estaria el climax del interludio orquestal,

donde aparecen los cencerros.

— Hay una Introduccién orquestal los 22 primeros compases. El texto se divide en dos
partes con dos tercetos cada uno. Una primera parte serian los dos primeros
tercetos, luego vendria el interludio orquestal. El coro canta en bocca chiusa la
palabra &rea. Una segunda parte con los otros dos tercetos. Hay un momento que

empiezan palabras sueltas al final del todo.

— Esas palabras sueltas, donde se repiten varias veces las palabras area branca,

lingua de escumay sal, ¢,se debe a darla mas importancia a esas palabras?

— No, es como si de repente recuerdas cosas inconexas. Como el texto es medio
onirico y un poco fantastico es como si recompones fragmentos en tu cabeza. Al
igual que a nivel musical recuperas fragmentos del inicio de la partitura es como si

recuperas palabras sueltas que te quedan resonando en la cabeza.
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— ¢Como pensaste la relacion del texto con la musica?

— Queria que el texto se entendiese de manera clara. El interludio es como un gran
comentario a las sensaciones que te produce el texto. Existe un momento muy
agitado en el texto que va preparando el interludio. No trato de describir nada
concreto con la masica, si las sensaciones y las emociones mas amplias que me

produce, pero no hay imagenes concretas que haya intentado trasladar a la musica.

— Bueno, ¢esto Ultimo se puede decir que es una caracteristica de tu estilo

compositivo?

— Si, si. Es cierto que intentaba cuando hay masas orquestales grandes, por ejemplo,
en los compases 44-45-46, con esos accelerandos y ritardandos, yo tenia la imagen
de las olas del mar, una que va y viene, pero realmente es muy dificil decir donde
empieza una y donde termina otra. Lo que queria crear eran unas texturas con
muchos elementos que no fueran facilmente separables unos de otros, no como
algo que puedes dividir muy facilmente, sino texturas més amplias y mas dificiles de
individualizar. Es como cuando miras el mar y no sabes cuando termina una ola y

empieza la siguiente, esa era la idea compositiva poética que hay detras.
— También el juego con las dindmicas ¢ pretendias el mismo efecto?

— Si, si. Lo que no queria era perfiles recortados y muy claros. No queria siluetas, si
lo comparamos con la pintura, sino mas bien, grupos de color. A pesar de que todas
las lineas son muy detalladas y estan escritas de manera individual bastante
precisa. Queria un efecto global no solista, salvo ciertos momentos en el interludio

donde adquiere un matiz mucho mas ritmico la pieza.

— Se podria decir que esas combinaciones ritmicas con bastantes variedades,

¢puede recordar a Stravinsky o puede ser de otros autores?

— Como uno escucha tantos autores, si hay de Stravinsky, pero mas bien hay
influencias de otros autores. Hay cosas de orquestacion que tomé directamente de
las notaciones de Boulez. Yo recuerdo que cuando hice esta obra estaba
estudiando, que la estudié bastante, la Sinfonia de Luciano Berio, no tanto el
tercero, como sobre todo en el primer movimiento la relacion del coro con la
orquesta. Puede haber bastante de los gestos orquestales, de como estan escritos,
estos momentos que son texturas mas amplias y envolventes, otras que son muy
rapidas, gestos que son mas geométricos, desconectados unos de otros, como

pequefios espasmos.
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— Sobre el estilo de la obra, ¢ esta claro que no es tonal, cémo lo definirias?

— Claro, tonal no es. Pero si hay acordes como el del comienzo en fa menor, hay
ciertas armonias triadicas, consonantes con terceras y sextas, que sirven de
equilibrio a fragmentos disonantes o0 mas recargados de disonancias, con
segundas, séptimas, tritonos. Intento equilibrar esa dicotomia mas consonante,
diaténicas, con otras con mas tritono y segundas menores. El climax del coro es un
cluster, donde aparecen todas las notas. Aqui es un momento donde aparece toda

la plantilla orquestal menos el arpa por una cuestion clave de equilibrio.
— El coro es a tres voces, ¢ salvo en el momento del climax?

— Si, para llegar al climax empieza en unisono y esta escrito en forma de escala para
gue sea facil de atacar, de entonar y no tenga mucha dificultad, se van quedando
todas las voces una detras de otra. Esta indicado al final en el 196 como grito.

— La siguiente obra en orden cronolégico, seria Medea del 2012. De esta obra ¢no
hay grabacién y sélo hubo una interpretacion? ¢Cémo surgio la obra y la eleccion
del texto?

— La grabacion la tengo, aunque tendria que buscarla, estaria en mi archivo privado
porque sélo hubo esa interpretacion. Esta obra la escribi para el concierto del
doctorado en la Universidad de Yale y busqué un texto de Xesus Pixdn, un escritor
gallego que sobre todo ha hecho mucho teatro. No es muy conocido pero que
siempre me parecié muy interesante porque tiene unos textos muy concentrados,
muy cargados de referencias simbdlicas. Parte de un montén de personajes, mitos
y de historias conocidas y las reinterpreta desde un punto de vista muy original.
Esto es Medea, pero también tiene una Ofelia. Son textos teatrales que son mas
poéticos que teatrales, en el sentido de que estan tan cargados de referencias que
mejor uno se lo lee con calma que mejor verlo en un escenario. Esta Medea era
una pequefa obra teatral que tenia, una especie de monologos de Medea y tomé
fragmentos extractados de él. Me apetecia para EEUU, para el doctorado, hacer
algo en gallego. Llegué a él porque habia leido cosas suyas y llegué a él a través
de algun amigo. Me parecié un texto que ofrecia muchas posibilidades a nivel
expresivo. El texto aparece cantado de una manera mas tradicional donde en todo
el momento el texto se entienda y se transmita bien, y momentos, donde se intenta
retorcer mas la voz, como los propios conflictos interiores de Medea, como

interiormente se va torturando la propia protagonista.
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— ¢ Esto se podria decir con los saltos que haces de séptima disminuida?
— Si, en el compés 12.
— ¢Lafiguracion escrita sin cabezas son glissandos?

— Si, es para hacer una especie de glissando con la notas medidas, esas notas en
ese espacio. Esto si podria ser notacion mas de técnica extendida. Hay notacién de

Schonberg, del Sprechgesang.
— Si, ¢la notacién donde aparecen las x?

— Si, justo ahi. Este arranque que hice, que la mano izquierda del piano esta en
fortissimo y la derecha en pianisimo, como un acorde de fa mayor y de lado vas
oyendo como resonancias que van cambiando. Esto es una idea que luego

orquesté en Pasaxes, a partir del 557.

— ¢Entonces, se puede decir que muchas de tus obras estan interrelacionadas unas

con otras?

— No siempre, pero en este caso con estas obras si, hay ideas comunes. Pasaxesy
Lingua de Escuma a nivel formal tienen una estructura similar. Ideas que tomo en
una obra, las intenté desarrollar en otra, por ejemplo este comienzo de Medea que
se convierte después en esta otra seccién de Pasaxes, como una idea germina en

otra obra posterior.

— Empieza con una parte mas calmada, la primera frase del texto, como una pequefia
introduccion, cuando se presenta Medea y luego hay un parte mas agitada, ¢es

asi?

— Sies asi, la parte agitada a partir del 18 con la figuracién de los seisillos de la mano
izquierda del piano. Luego hay una parte con ese la repetido, que también es una
idea que también uso en varias obras, una altura que queda incrustada y repetida.
En el final sigue habiendo el fa, como una recapitulacion del comienzo. Acaba con

los mismos acordes del principio, recapitulacion de las armonias principales.
— ¢ Dénde estaria el climax?

— En el 77, en el grave en el fuerte del piano, aunque la voz esté en silencio, es el

momento mas agitado a nivel instrumental. Esa parte va en fortissimo.

— ¢ Tiene mucha dificultad técnica o de interpretacion?
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— Para la soprano la entonacién no es sencilla, los saltos. En Pasaxes el mayor
problema es tener la orquesta por detrds. A nivel de entonacion es similar, incluso

casi mas compleja.

Hay bastantes pasajes con notas tenidas, y ¢los diminuendos de la nota aguda a la

grave que se tiene que controlar muy bien el golpe de fiato, no?

Es muy complicado pasar del registro agudo al grave, en esos registros.

Siempre dice que piensas en la intérprete, cuando hiciste esta obra ¢también

pensaste antes en la cantante?

En esta obra menos. Fue interpretada por Eva Juarez, pero esta obra fue pensada
mas en abstracto que para una voz en concreto. A nivel de voz es algo que tengo

bastante claro.

Sobre Pasaxes, como tenemos poco tiempo y ya comentaste bastantes aspectos
en las entrevistas anteriores, puedes comentar la eleccion del texto, la relacién del

texto y la musica, sobre el climax.

Esto fue un encargo de la Real Filharmonia, que Paul Daniel, su director me
propuso hacer algo para voz y orquesta, para el concierto de inauguracion de la
temporada 2016-2107, poder contar con un solista para ese concierto. Primero
buscamos la voz, a ver quién podia venir, fue con poco tiempo y entonces
llamamos a la soprano Isabella Gaudi. A partir de ahi, empecé a hacer la obra.
Tenia la idea de utilizar textos en varios idiomas, como idea poética y musical,
como se pueden dialogar textos en diferentes idiomas. Alguien como yo que lee en
varios idiomas, ver como te relacionas con una poesia y con otra. Por un lado,
busqué este texto de Gonzalo Hermo, un chaval joven de Galicia, es un texto de un
poemario que habia ganado el premio nacional de poesia, por primera vez escrito
en lengua gallega. Y luego una obra de casi un siglo anterior de Edward Thomas,
un texto en inglés. Son dos textos muy diferentes pero que dialogan muy bien,
porque tienen caracteristicas diferentes. El de Edward Thomas tiene unas
imagenes mas claras, pero si me gustaba el concepto de tiempo y de ritmo como lo
exploran. En el caso de Gonzalo Hermo es un ritmo muy discursivo, muy narrativo,
incluso el propio poema tiene una propia ritmica y un movimiento interno. Mientras,
gue el de Thomas es mucho mas estatico, contemplativo, es algo menos lineal,
alterna las estrofas, mas rumiativo, habla sobre la pérdida. El primer poema te

implica tomar accion, que te empuja, mientras que el segundo te obliga a
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deternerte. En este caso, la estructura es similar a Lingua de Escuma. Las tres
partes que tiene la obra, hay una introduccion orquestal, pero el gran interludio de la
parte central seria como un comentario al primer poema. El poema de Gonzalo
Hermo te crea un agitacion que cuando terminas de leerlo esa agitacién no la
puedes parar en seco, es como si la orquesta continuara esa excitacion y agitacion
que te crea el poema. Es como si tu lees un libro de noche y lo dejas en la mesilla 'y
no puedes desconectar y sigues con algo dentro. En el interludio, una vez que
termina es como si cambiaramos de escenografia y pasamos a Edward Thomas.
En lugar de ser tan seccional, con tantos cambios de tempo, de textura, incluso
para la voz es mucho mas quebrado, en el caso de Thomas esta mas focalizado,
tenemos ese acorde de re menor que va a bajar a do mayor pero con el resto se
mantiene de manera rumiativa, obsesiva, dandole vueltas al igual que el texto, que

VErso tras verso se repite, ea pregunta que se repite sin dar respuesta.
— En cuanto la instrumentacion, ¢ le das bastante importancia a la cuerda?

— Esta la base la cuerda y salen de ella algun instrumento de viento, como la flauta.
Lo que queria que la orquestacion saliera de la linea vocal, que en ningin momento
la voz fuera algo que sale de la orquestacion, sino que esta acompafara a la voz,

que fuera una gran acomparfante de la voz, esa es la idea original.
— ¢Hay alguna influencia clara de otros compositores u otras obras?

— Cuando empecé a componer esta obra, habia escuchado mucho Correspondances
de Dutilleux y Let me tell you de Abrahamsen. De esta Ultima, sobre todo, la
relaciébn de la voz con la orquesta, por ejemplo, donde la marimba hace los
cinquillos, lo que hago es superponer una textura mas compleja sobre una melodia

mas simple.
— Sobre Dous Cantares, ya hablamos anteriormente, ¢algo destacable para terminar?

— Dous Cantares primero fue a cappella, la segunda versibn ya tenia
acompafiamiento de piano. Luego fue cuando la pasé para soprano y piano, y ya
con el acompafiamiento para piano, se lo afiadi a la del coro y le afadi una
introduccion y esos pequeiitos interludios pianisticos entre estrofa y estrofa. Eso no
existia al principio, la version original era a cappella, mas homofonica, la textura del
acompafiamiento pianistico la fui introduciendo después. Afos después, decidi
orquestarla por voluntad propia. Pensaba que podia funcionar muy bien, recuperar

la version del coro pero orquestada. Un trabajo que haces sin un encargo concreto,
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por interés propio y sin un concierto a la vista. Se la dediqué a Victor Pablo, un
director que me habia ayudado y apoyado mucho cuando él estaba en la Sinfonica
de Galicia y como se habia marchado de Galicia, pues me parecia bonito dedicarle
una obra en gallego como recuerdo de sus afios en Galicia. Me parecia un detalle
bonito porque fue uno de los que me dio mis primeras oportunidades importantes a

nivel de compositor.
— ¢La plantilla instrumental es més pequefia que en las otras obras?

— Si, la plantilla instrumental, es mas al estilo de la Filharmonia, la ORCAM. Esta
pensado para un orquesta no necesariamente una gran orquesta sinfénica como la
Sinfénica de Galicia, sino para una plantilla mas reducida. Las maderas son a dos,
hay tres trombones, no hay tuba, hay arpa y unos timbales. Es una orquestacién
contenida, aunque tampoco es pequefia, sobre todo por el tema de los trombones y

el arpa, pero es como si fuera para la Oviedo Filarmonia y no la OSPA.

— Los ritmos son diferentes entre el primero y el segundo cantar, ¢estan pensando en

utilizar algun tipo de ritmo concreto popular gallego?

— En el En un mes de primero utilizo un 6/8 que a veces cambia a un 5/8.
Conscientemente no. El cambio es por el texto, para que conservara el ritmo propio
del texto, que la acentuacion del texto fuese la que generase la obra. En el segundo

puede ser que si haya algo de eso.
— ¢Puede ser sacado de la Alborada gallega?
— Si, eso si es una referencia clara.

— Respecto al texto no son poemas enteros, sino fragmentos de poemas mas largos

de Rosalia, ¢no?

— Son fragmentos de los Cantares Gallegos. El de «Branca Aurora» es parteCuesta
arriba de Alborada, y el primero es parte de «Airifilos de mi tierra» pero el ritmo

conscientemente no hace referencia al titulo, aunque la relacion esta ahi.
— Estos Dous Cantares, ¢los habias hecho como recuerdo de tu infancia?
— Era cuando estaba viviendo en Pitsburgh, asi que lo hice para recordar.

— ¢Qué nos podrias decir sobre tu aportacion respecto a musicar estos textos de

Rosalia de Castro? Porque aunque hay mucha mdsica popular urbana, como
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Amancio Prada, Luz Casal... si que hay otros compositores clasicos que musicaron

sus poemas. Hay un cd recopilado por Joaquin Pixan y Alejandro Zabala...

— Si, también Braga Santos. Fue algo mas una necesidad personal, en un principio,
no pensé en la recepcion. Si, para un coro aficionado en Pittsburgh, un coro latino,
pues un poco para difundir alli una parte de la cultura comun que tenemos y que
ellos desconocen més. Al fin y al cabo, gallegos hay por todo el mundo y algunos
de los que cantaban alli tenian algun pariente gallego en tercer, cuarto o quinto
grado. Como para intentar establecer lazos y mostrar un poco de donde vengo.

Pero sobre todo fue una cuestién mas personal, de consumo propio.

Cuarta entrevista online por Monica Garcia, desde Gijon, a Fernando Buide en
Santiago de Compostela, realizada el 17/02/2109 a través de la plataforma Zoom, a
las 11,10 h.

— En la entrevista de hoy te voy a preguntar por algunas cuestiones que quedaron
pendientes o sobre aspectos que tengo dudas. Entre los premios que has recibido,
el Harry Archer en el afio 2006, ¢ de qué fue?

— Fue un premio de composicion orquestal de la Universidad Carnegie Mellon de

Pittsburgh por la obra Such Places as Memory.
— El premio Michael Friedmann, ¢ fue por la investigacion o por el doctorado?
— Fue por la investigacién sobre la tercera sinfonia de Roberto Gerhard.

— El cuanto al premio que conseguiste en el afio 2013 del BBVA, ¢ qué supuso para
ti?

— Como el premio es que la obra la toquen todas las orquestas de la Asociacion
Espafiola de Orquestas Sinfonicas, aunque al final no fueron todas, me sirvié para
entrar en contacto con muchas orquestas y muchos directores que de otra manera
no hubiera tenido un contacto tan rapido. Pues, por ejemplo, fue la primera vez que
trabaje con la OSPA, la de Asturias, o con la ORCAM De Madrid. Posteriormente,
con estas orquestas volveria a trabajar, pero esa fue la primera oportunidad que me

dieron. Asi que, realmente, me sirvi6 mucho para difundir mi trabajo.

— En un principio, ¢ el premio te daba para dos temporadas?, porque vi en la web que

el afio pasado hubo interpretaciones incluso esta programada este afio.
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— En teoria, el premio era para dos temporadas, fundamentalmente se hizo en esos
dos afios, pero hubo orquestas que la interpretaron después. Incluso, este afio va a
haber interpretacion en mayo en Sevilla.

— Cuando hablamos de tu formacién, dijiste que el Ultimo profesor habia sido Julian

Anderson, pero me habias comentado que habias ido algin curso con Garcia Abril.

— Los cursos de Garcia Abril fueron en los cursos de verano del Festival de Musica
en Compostela, en el afio 2007 o 2009??. Ahi me dieron el premio Andrés Segovia.
Yo ya tenia mi formacién, pero es uno de los musicos de la Generacion del 51 con

el que tuve un contacto mas directo.

— Desde el afio de Roma, ¢,se puede considerar como tu Ultima etapa de formacion?
0 ¢te seguiste formando por tu cuenta? o ¢sélo te dedicaste a componer?, aunque

uno como musico se sigue formando toda la vida.

— Cuando marché de Yale habia cerrado mi etapa de formacion, a pesar de que luego
trabajé con Julian Anderson pero fue algo excepcional.

— Entonces, en estos ultimos afios, ¢se puede decir que te dedicaste mas actividad

como compositor, como docente, y como intérprete?
— Sobre todo como compaositor y docente.
— Me puedes hablar un poco sobre tu participacion en los festivales.

— Participé en varios festivales como el ..... donde estrené varias obras que me

habian encargado previamente. La mayoria de mis obras son encargos.

— ¢ Hay algun otro acontecimiento, después del premio, que puedas destacar en estos

Gltimos arios?

— La beca Leonardo del BBVA porque me dio la posibilidad de escribir la 6pera, La
amnesia de Clio, que estoy terminando con el libretista Fernando Edelpe. La
direccion escénica de Marta Pazos para ser estrenada por la Real Filharmonia de

GaliciUno dos a dirigida por Paul Daniel.

— La beca de la Fundacién Barrié de la Maza y del Instituto de Estudios

Internacionales, ¢ para qué fue?
— Es la beca que me dieron para estudiar el segundo afio en Yale.

— El texto de la Opera, ¢ esté en castellano?
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— En principio si, aunque es posible que se interprete en gallego,Buenos que

traduciremos.
— De tu estilo compositivo, ¢algin rasgo o idea que consideres significativo?

— El andlisis schenkeriano me ayuda un poco a la hora de componer, intentar reducir
una seccion a notas que tengan mayor importancia, poder sintetizar auditivamente
un fragmento mas grande con notas que estructuren ese segmento. A la hora de
componer con voz, si la voz tiene varias intervenciones y varias frases, no ir viendo
cada frase individualmente, sino entre todas que forma global van creando, como
va ascendiendo la nota mas alta, la nota mas grave, los limites de la tesitura, cémo

se van organizando.
— A la hora de definir tu masica, ¢ se podria usar el término atonalidad?

— Si, aunque cada vez mas voy incorporando mas armonias por terceras, aunque en
Fragmentos del Satiricon apenas habia terceras y sextas, mientras que si te vas a
Pasaxes si tienen mucho mas valor, incluso los puntos culminantes son armonias
triadicas muy claras, acordes mayores y menores. Con el paso de los afios lo fui
incorporando con mayor profusion. Lo que podrias decir es que hay un centro tonal,

como una nota, que aglutina todo lo que hay alrededor.
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Anexo Il. Letras de los textos de las composiciones

Lingua de escuma (2011)

Texto de Javier Vizoso

Area branca era o meu destino

cando os seus ollos grises

prendian lume no horizonte do mar.

E as mifas risas foron chuvia
diante das portas pechadas
dos seus pequenos paises.
Agora que a promesa radiante
da palabra dos meus castelos
é lingua de escuma e sal.

Un tritén de cabelos tristes
xira furioso na marea

e foxe do incendio do mar

Medea (2012)

Texto: XesUs Pisén

Son Medea?

Desandei o camifio?

Tedes medo?

Medea

Querédesme coser a vulva?
Por que non lembrades a vida?
Basta co inferno?

Por que dicides “mentira”?
Contindo a matar nenos?
Son o0 monstro?

A locura?

Son a vosa pegada?

Por que calades?

Por que cal6?

Por que non estou?

Lengua de espuma

Traduccion propia: Ménica Garcia

La arena blanca era mi destino
cuando sus ojos grises

prendian fuego en el horizonte del mar.
Y mis risas fueron lluvia

frente a las puertas cerradas

de sus pequefios paises.

Ahora que la radiante promesa de la
palabra de mis castillos

es una lengua de espuma y sal.

Un tritdn de cabellos tristes

se vuelve enojado con la marea

y huye del fuego del mar

Medea
Traduccion propia: Ménica Garcia

¢ Soy Medea?

Deshice mi camino?

¢ Tienes miedo?

Medea

¢ Quieres coser la vulva?

¢, Por qué no te acuerdas de la vida?
¢Es solo el infierno?

Por qué dijiste "mentira"?

¢ Continuar matando nifios?
¢Soy un monstruo?
JuUnaloca?

Son sus huellas dactilares?
¢Por qué estés en silencio?
¢Por qué se call6?

¢ Porque no estoy?
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Pasaxes (2016)
Texto: Gonzalo Hermo de Celebracion (2014).

Estou aqui. En fronte atopase o resto do mundo.
O vento do norte sutura o teu verbo a esta casa.

Instala o noso medo na raiz.

Ponlle nome a aquilo que cremos amar por moito tempo.
Pensa no instante en que soubemos que este muro caera.

Abre a porta, deixa pasar os cans: que coman da mesa.

Para que cheire a terra a entroido ou barricada dunha vez.
Para que cheire a algo que se desfai e se compoén constantemente.

Non detefias a ollada na beleza do incendio.

Abre unha fisura.
Rompe o circulo.

Escapa.

Pasajes
Traduccion propia: Ménica Garcia

Estoy aqui. En frente de ti esta el resto del mundo.
El viento del norte suturas tu palabra a esta casa.
Instala nuestro miedo en la raiz.

Nombra lo que creemos amar por mucho tiempo.
Piensa enseguida cuando descubrimos que esta pared caera.

Abre la puerta, deja pasar a los perros: comen de la mesa.

Para que el suelo huele a carnaval o barricada de una sola vez.
Para oler algo que se descompone y se compone constantemente.

No mires la belleza del fuego.

Abre una fisura
Rompe el circulo

Escapa.
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Texto: Edward Thomas
Will you come?

Will you come?

Will you come?

Will you ride

So late

at my side?

O, will you come?

Will you come?
Will you come
If the night

has a moon,
full and bright?

O, will you come?

Would you come?
Would you come
If the noon

gave light,

not the moon?

Beautiful, would you come?

Would you have come?
Would you have come
without scorning,

had it been

Still morning?

Beloved, would you have come?

If you come
Haste and come.
Owils have cried,;
It grows dark

To ride.

Beloved, beautiful, come.

Traduccion propia: Ménica Garcia
Jvendras?

Jvendras?

Jvendras?

¢ Montaras?

Tan tarde

a mi lado

Oh, ¢vendras?

JVvendras?

Vendras

Si la noche

tiene una luna,
scompleta y brillante?

Oh, ¢vendras?

JVvendrias?
Vendrias

Si el mediodia
dio la luz,

ého laluna?

Hermoso, ¢,vendrias?

¢Hubieras venido?
Hubieras venido
sin despreciar,

¢Si hubiera sido
todavia mafiana?

Amado, ¢hubieras venido?

Si tu vienes

Apresuré y ven

Los buhos estan llorando
Crecer oscuro

A montar

Amado, hermoso, ven
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I. Texto de «Airifios de mi tierra» de Cantares Gallegos de Rosalia de Castro.

Il. Texto de «Alborada» de Cantares Gallegos de Rosalia de Castro.

Traduccién propia: Ménica Garcia Garcia

I

jAil con que prisa voara
tolifa de tan contenta,

para cantar a alborada

nos campos da mifa terra!
Agora mesmo partira,
partira como unha frecha,
sin medo as sombras da noite,
sin medo a noite negra,

e que chovera ou ventara,
e que ventara ou chovera,
voaria, voaria

hasta que alcansase a vela.
Pero non son paxarifio

e irei morrendo de pena,

xa en lagrimas convertida,
Xa en sospirifios desfeita.

Branca aurora
ven chegando

e &s portifias
vai chamando
dos que dormen
esperando

o teu fulgor!...
Cor...

de alba hermosa
lles estende
nos vidrifios

carifiosa,

iAy! con que prisa volaria
loquilla de tan contenta,
para cantar las mafanas

en los campos de mi tierral
Ahora mismo partiria,
partiria como una flecha,

sin miedo a sombras de noche,
sin miedo a la noche negra;
y ya lloviera o ventara,

y ya ventara o lloviera,
volaria, volaria

hasta que alcanzase a verla.
Pero no soy pajarillo

y me iré muriendo de pena,
ya en lagrimas convertida,

ya en suspiros deshecha.

Blanca aurora
va llegando

y a las puertas
va llamando

de los que duermen
esperando

tu fulgor.
Corazon

de alba hermosa
gue se extiende
en los cristales

carifosa,
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donde o sol tamén donde el sol también
suspende suspende
cando al6 cuando alla
no mar se tende, en el mar se extiende,
de fogax de ardor
larada viva, llamarada viva,
dempais leve, después leve,
fuxitiva, fugaz,
triste, vago triste, vago
resplandor. resplandor.
Cantor Cantor
dos aires, de los aires,
paxarifio pajarito,
canta, canta,
canta porgue o millo medre. canta para que el maiz crezca.
Cantor da aurora, Cantor de la aurora,
alegre namorado, alegre enamorado,
as menifas dille dile a las nifias
que xa sal o sol dourado; gue ya sale el sol dorado;
que o gaiteiro, que el gaitero,
compafando da gaitifia esta jxa!. acompafado de la gaita esta ya.

Anexo lll. Partituras.

En el siguiente enlace se puede acceder a las cuatro partituras de las obras

analizadas:

https://drive.gooqgle.com/drive/folders/1ZDmzkDPI16-1c1Nn8FpPkP38aQTh8u3Lw
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