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MiGuUEL PoLLEDO GONZALEZ

Consejeria de Cultura, Politica Llingiiistica y Deporte del Principado de Asturias

Magfn Berenguer Alonso es una figura muy relevante
en la gestion e investigacién del arte rupestre paleo-
litico y del arte medieval de Asturias en la segunda mitad
del siglo xx. Ambos aspectos de su biografia no pueden
desligarse de su formacién como artista pldstico, que in-
ﬂuye y determina su actividad como docente, gestor, in-
vestigador y divulgador del patrimonio cultural asturiano.

Queremos resaltar que su extensa labor en estos dmbi-
tos se realiza en paralelo y de manera simultdnea a lo largo
de los mds de cincuenta anos que ejercié profesionalmen-
te, por lo que resulta muy dificil hacer una sintesis bio-
grifica y bibliogrifica de Magin Berenguer y de su obra.
Sirvan al menos como ejemplo de su dilatada actividad
y produccién cientifica y divulgativa las publicaciones ci-
tadas en este texto en las notas al pie de pdgina, recogidas
en la bibliografia general del catdlogo.

Nace en Oviedo en 1918 en el seno de una familia que ya
contaba con antecedentes artisticos: su abuelo, Magin Be-
renguer Vidal, fue escultor con un taller activo en Oviedo
que trabajé en la decoracién de algunos edificios emble-
madticos de la capital asturiana, como el palacio de la Jun-
ta General del Principado, el edificio histérico del Banco
Herrero o las casas del Cuitu. Su padre fue funcionario
municipal y provincial, como inspector de cédulas de la
Diputacién. Y Magin, primero de sus tres hijos, que here-
da el nombre de su abuelo y también de su padre, acabard
igualmente siendo funcionario de la Diputacién Provin-
cial en 1938, tras aprobar la oposicién correspondiente.
Desde nifio manifesté una fuerte vocacion artistica
que se ird afianzando en la Escuela de Artes y Oficios de

Magin Berenguer trabajando en el caballete.

Archivo personal. Familia Berenguer Diez
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MAGIN BERENGUER ALONSO (OVIEDO, ASTURIAS, 1918-2000)

A A Inauguracién de la primera exposicién de Magin Berenguer.
Café Pefalba, Oviedo, 1936. Archivo personal. Familia Berenguer
Diez

A Paisaje con caballos. Oleo sobre tabla. 97 cm x 97 cm. 1964.
Coleccién particular. Familia Berenguer Diez

P> Autorretrato. Oleo sobre cartén. 60,5 cm x 42 cm. 1935.

Coleccidn particular. Familia Berenguer Diez
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Faisaje con ciclistas. Oleo sobre tabla. 46 cm x 60 cm. 1960. Coleccién particular. Familia Berenguer Diez

Oviedo, donde anos mds tarde el propio Magin trabaja-
rd como profesor. Entre sus maestros aparecen Joaquin
Vaquero Palacios, Eugenio Tamayo, José Pérez Jiménez
o Faustino Goico-Aguirre, con los que ird cimentando
una sélida formacién. Destaca su faceta como dibujante
preciso y equilibrado, que acabard dominando las diferen-
tes técnicas de aplicacién del color, manejando con soltu-
ra la acuarela, los acrilicos y el 6leo, evolucionando hacia
empastes generosos aplicados a espdtula con maestria.

Realiza su primera exposicién en 1936, con apenas
18 anos, en el Café Pefialba de Oviedo, presentando una
treintena de obras donde aparecen acuarelas con paisajes
urbanos de Oviedo, retratos, un autorretrato y varias na-
turalezas muertas.

Desde entonces llevard a cabo casi un centenar de ex-
posiciones en diferentes salas, individuales y colectivas,
contabilizando mds de mil obras en la pintura de caba-
llete, ademds de murales de temdtica religiosa, figuran-
do obra suya en el Museo de Bellas Artes de Asturias, en

el Ayuntamiento de Oviedo, en el Museo Jovellanos de
Gijén, en el Museo Provincial de Bellas Artes de Jaén,
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y en
colecciones particulares en Espana, México, Inglaterra
o ltalia.

Como artista recibié varios premios y reconocimien-
tos: en 1942 fue seleccionado por primera vez para la
Exposicién Nacional de Bellas Artes; en 1964 recibe el
Premio de Corporaciones en la Exposicién Nacional
de Bellas Artes; en 1966 obtendra la Tercera Medalla
de la Exposicién Nacional de Bellas Artes y en 1974 re-
cibird la Medalla de Plata al Mérito en las Bellas Artes,
concedida por el Ministerio de Cultura. En su amplia
trayectoria artistica cultivé diferentes géneros: pintura
religiosa, retrato, cuadro de género y pequefa anécdota,
ademds de paisajes urbanos y rurales, apareciendo en toda
su obra los elementos fundamentales de su vida: Oviedo,
Asturias y sus paisajes, su gente, los nifios, los amigos y el
sentimiento religioso.
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Nifos en la playa. Oleo sobre tabla. 114 cm x 102 cm. 1966.
Coleccién particular

Siendo un pintor bastante académico, su composicién
a veces sorprende con tratamientos desenfadados. Se re-
conocfa fiel a la expresion figurativa, «pero entendiéndola
bajo esquemas interpretativos en los que los volimenes
y la linea se compensen y se definan de acuerdo con las
exigencias del tema representado».' En el paisaje se mues-
tra como un colorista que evolucionard desde una paleta
oscura a una de tonos claros de sienas, naranjas, azules,
grises y blancos, muy expresiva, conjugdndolos con gran
coherencia con las luces y la composicién. A pesar de su
sincera confesién de que «no gozaba pintando, sino todo
lo contrario»,* en palabras de David Serna Magin Beren-
guer lleg a ser «el pintor de la alegria: amplia luz, inmen-
sa luminosidad y personajes libres y sueltos, encuadrando
en marcos sencillos una prolongacién amplia y nada ruti-
naria de todo un mundo complejo en el que solo cabe la
alegria y la felicidad».?

' Arce, 1996: 55.
2 Arce, 1996: 54.
3 Diario Regidn, 9 de abril de 1981.
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Dibujo a ldpiz de una de las basas de la iglesia prerromdnica de
San Miguel de Lino (Oviedo).

Archivo personal. Familia Berenguer Diez

El gestor cultural

Como funcionario de la Diputacién Provincial, Ma-
gin Berenguer estuvo adscrito a la Inspeccién de Rentas
y Exacciones Provinciales hasta 1950. En ese afio la Dipu-
tacién le asigna la prestacion de servicios para elaborar el
Catdlogo artistico de Asturias, promovido por la Direccién
General de Bellas Artes, bajo la supervisién de Juan Uria
Riu y Luis Vizquez de Parga. Para ello se le liber6 par-
cialmente de sus tareas como funcionario de la Hacienda
provincial, aunque debiendo atender aquellas que se le
encomendasen como inspector en casos de urgencia.*

En 1951 serd trasladado a la secretarfa de la seccién
de Cultura de la Diputacién, cuyo titular entonces era
José Maria Ferndndez Buelta. Y aunque el citado proyecto
del catdlogo monumental e histérico-artistico de Asturias

* Carta de 10 de mayo de 1950 del presidente de la Diputacién Pro-
vincial de Oviedo al jefe de los Servicios de Inspeccién General de
la Diputacién Provincial. Archivo Histérico de Asturias, Diputacién
Provincial, caja 251, n° 12.
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Magin Berenguer con varios acompafantes en La Molinuca (Pefiamellera Alta), tras el descubrimiento de la cueva de Llonin. 1971.
Archivo personal. Familia Berenguer Diez

quedé inconcluso, iniciard entonces una intensa actividad
en relacién con el patrimonio cultural asturiano reprodu-
ciendo las pinturas murales medievales y el arte rupestre
prehistérico de Asturias. En 1958 se le destinard al Servi-
cio del Instituto de Estudios Asturianos, como jefe de las
oficinas de secretarfa y colaborador del secretario general,
por aquel entonces Fernando Valdés Hevia, a quien suce-
derd tras su jubilacién.

En ese mismo afo se crean los Servicios de Monu-
mentos Provinciales por decreto de 22 de julio, acor-
dando la Comisién del Gobierno Provincial informar
favorablemente al nombramiento de Magin Berenguer
como representante en Asturias de dicho servicio, por lo
que se le nombra Inspector de Monumentos Provinciales
en 1959. Segun el propio Magin Berenguer, la inspeccién
de monumentos era una labor de enorme importancia,
dado que el Estado queria trasladar la responsabilidad de
su gestion a las diputaciones, creando las calificaciones de
inspecciones provinciales y locales, que debian proponer
las obras de restauracién necesarias a la Junta Provincial
fundada a tal efecto. Como consecuencia de esta labor,
Magin Berenguer realizard la primera catalogacién sobre

el romdanico en Asturias, con muchos edificios en ruinas
debido a la Guerra Civil o camuflados por obras y res-
tauraciones en épocas posteriores. Son innumerables los
informes realizados con propuestas de declaracién de mo-
numentos provinciales, tanto religiosos como civiles, a fin
de dotarlos de un instrumento administrativo que asegu-
rase su proteccién patrimonial y su conservacién. En pa-
labras del propio Magin Berenguer, «eran épocas de poco
dinero y trabajadbamos en muchas tareas sin percibir nue-
vas retribuciones, pero disfrutdbamos vocacionalmente».’

En 1968, como inspector de Monumentos Provin-
ciales, se incorpora al recién creado Patronato de Cuevas
y Yacimientos Prehistéricos y Protohistéricos de Asturias,
érgano encargado de la gestién de estos sitios, llevando la
iniciativa, como delegado ejecutivo de dicho patronato,
de la organizacién administrativa y de personal de aque-
llos sitios abiertos al pablico y de la direccién de aquellos
no visitables.

Las funciones de este organismo serdn asumidas en
1970 por la denominada Fundacién de Cuevas y Yaci-

> Arce, 1996: 41, 44.

75



MAGIN BERENGUER ALONSO (OVIEDO, ASTURIAS, 1918-2000)

Magin Berenguer y el principe Felipe de Borbén
frente a su reproduccién del panel principal de Llonin. 1997.
Archivo personal. Familia Berenguer Diez

mientos Prehistéricos y Protohistéricos, de la que Magin
Berenguer también formar4 parte.

En 1969 una orden ministerial creard en cada pro-
vincia la figura del Consejero Provincial de Bellas Artes,
que deberd mantener «una celosa preocupacién para
que, en el dmbito provincial, se apliquen con eficacia las
disposiciones legales para la salvaguarda del Patrimonio
Artistico-Nacional y la promocién de una conveniente
politica artistica en sus distintos aspectos de artes pldsti-
cas, musicales, de excavaciones arqueoldgicas y similares,
estimulando el funcionamiento de los centros y organis-
mos de Bellas Artes existentes en la provincia».® Por orden
de 25 de septiembre de ese mismo ano el Ministerio de
Educacién y Ciencia nombra a Magin Berenguer como
consejero provincial de Bellas Artes de Asturias. Se trata
de un cargo de gran responsabilidad, pero no retribui-
do, que acarreard muchas horas de trabajo y que reunird
en sus funciones la delegacién de la Direccién General
de Bellas Artes y la Comisarfa de Excavaciones Arqueo-
l6gicas. Entre algunas de sus multiples responsabilidades
en relacién con el puesto, serd nombrado gerente cofun-
dador del Centro de Bellas Artes de Asturias y también
formard parte de la comisidn para la restauracién de las
joyas histéricas de la Cdmara Santa, tras su robo y des-
truccion en 1977.

Magin Berenguer ocupard el cargo de consejero pro-
vincial de Bellas Artes hasta 1986, cuando tras la entrada
en vigor de la Ley de Patrimonio Histérico Espanol, se
suprime el puesto.”

¢ BOE, N° 192, 12 de agosto de 1969.
7 Ley 16/1985, BOE Ne 155, 29 de junio de 1985.
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Simultdneamente a su labor como funcionario provincial,
desarrolla una intensa actividad que abarca la docencia, la
investigacién y la divulgacién.

Como docente impartié clases de Dibujo Artistico
y Composicion en la Escuela de Artes y Oficios de Ovie-
do, en la que ingresa en 1946, recorriendo los puestos
de profesor ayudante, profesor de entrada y profesor de
término, hasta su jubilacién en 1983.

Como investigador, sus principales aportaciones tie-
nen que ver con el arte medieval y el arte prehistérico.
Sus primeros pasos se inician en 1947, cuando conoce
al alemdn Helmut Schlunk por mediacién de José Ma-
ria Ferndndez Buelta, acompandndole en una visita a la
iglesia prerromdnica de San Julidn de los Prados. Schlunk
venia estudiando desde los afios 20 el arte altomedieval
hispano y su ingente documentacién fotografica fue im-
prescindible en las tareas de reconstruccién de la Cimara
Santa de Oviedo, tras su voladura en octubre de 1934. En
1943 se traslada a Espafia como responsable de la secciéon
madrilena del Instituto Arqueoldgico Alemdn, con estan-
cias como docente en la Universidad de Valencia y como
investigador en el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. La capacidad de Magin Berenguer como di-
bujante y su pericia para reconstruir los fragmentos per-
didos en los frescos de los edificios prerromdnicos, a partir
de los vestigios conservados, llevaron al investigador ale-
mén a concebir un proyecto para un estudio integral de la
pintura mural altomedieval asturiana: Schlunk se encar-
garfa del estudio histérico artistico y de la redaccién del
trabajo, mientras Magin Berenguer recuperaria los restos
ocultos bajo las capas de cal y llevaria a cabo la restitu-
cién de los frescos perdidos. Dicho proyecto se iniciard en
1949 con el respaldo de la Diputacién Provincial, llevan-
do a cabo los primeros trabajos de campo en 1950. A lo
largo de 1951 el trabajo de Magin se desarrolla de manera
continua, culminando en 1952 con una exposicion en el
claustro alto del recién inaugurado Museo Arqueoldgico
Provincial, exposicién que posteriormente se trasladard a
la Biblioteca Nacional en Madrid, con el patrocinio de
la Direccién General de Bellas Artes. El catdlogo es la
primera publicacién conjunta de Magin Berenguer con
Helmut Schlunk, quien aporta el prélogo®. Ambos inves-
tigadores publicardn sendos articulos por separado, vien-
do la luz el de Magin Berenguer en 1953 en el Boletin
del Instituto de Estudios Asturianos, como anticipo de su
estudio de la pintura mural asturiana, con observaciones

8 Berenguer, 1953a.
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Magin Berenguer con un ayudante trabajando sobre un andamio en la iglesia
prerromdnica de San Julidn de los Prados. Abril de 1951.
Archivo personal. Familia Berenguer Diez
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técnicas y propuestas sobre como podria haber sido la de-
coracién originaria de los edificios prerromdnicos.’ La in-
vestigacion completa y conjunta de ambos se publicard en
1957, en una obra editada por la Diputacién Provincial,
que abarca el estudio de las pinturas murales de seis edi-
ficios, con un rico y abundante dispositivo grfico que
inclufa numerosas y exhaustivas reconstrucciones, junto a
una pormenorizada descripcién técnica a cargo de Magin
Berenguer.'”

La publicacién de estas obras convertirin a Magin Be-
renguer en una referencia en el estudio del arte altome-
dieval, participando de numerosas iniciativas de difusién
social, mediante conferencias, exposiciones y trabajos va-
rios: asi impartird una conferencia en Paris en 1961 in-
vitado por el Musée de Arts Decoratifs, publicada en el
Boletin del Centre International d’Etudes Romanes de Paris
en 1962;'" también en 1961 en Oviedo imparte otra con-
ferencia con motivo del XII centenario de la fundacién
de la ciudad; y se organizardn sendas exposiciones sobre
arte prerromdnico y romdnico en el Palacio de los Condes
de Toreno (1961) y en San Isidoro de Leén, con motivo
del V Congtreso Eucaristico Nacional, conmemorando el
IX Centenario de la fundacién de la basilica leonesa, que
se trasladard con posterioridad al Café Penalba de Oviedo

? Berenguer, 1953b.
19 Schlunk y Berenguer, 1957.
' Berenguer, 1962.

Magin Berenguer con Helmunt Schlunk. 1953.
Archivo personal. Familia Berenguer Diez

Magin Berenguer con Helmunt Schlunk. 1972.
Archivo personal. Familia Berenguer Diez

(1962). Durante los afos siguientes publicard numerosos
articulos sobre el prerromdnico asturiano en el Boletin del
Instituto de Estudios Asturianos o en el Anuario de Estudios
Medievales."* La comunicacién con otros estudiosos del
arte medieval hispano serd constante y la colaboracién
con Helmut Schlunk continuar hasta el fallecimiento de

12 Por ejemplo, Berenguer, 1956, 1964, 1966a, 1973.
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MAGIN BERENGUER ALONSO (OVIEDO, ASTURIAS, 1918-2000)

este, en 1982, contribuyendo a la edicién de su obra pés-
tuma sobre las cruces de Oviedo, que verd la luz en 1985.%

También fue intensa su dedicacién a la identificacién
y estudio de numerosas iglesias romdnicas asturianas, tra-
bajos que se plasmaron en varios articulos publicados en
el Boletin del Instituro de Estudios Asturianos entre 1960
y 1964 y que culminardn en 1966 con la publicacién del
libro Arte romdnico en Asturias, editado como primer vo-
lumen de una obra que tenfa pretensiones de continuidad
pero que lamentablemente quedé inconclusa, destacando
el cardcter inédito de muchos de los templos romdnicos
identificados.'

En paralelo a la labor investigadora, desarrolla nume-
rosas actividades de divulgacién. Ademds de incontables
conferencias impartidas por toda la geografia asturiana
hay que destacar que su labor de publicacién es muy
prolifica, no solo en obras especializadas sino en revistas,
libros, guias, folletos y obras enciclopédicas dirigidas al
publico en general. Entre todas ellas cabe resaltar por su
singularidad la publicacién de una guia turistica y monu-
mental de Asturias, realizada por encargo de la Diputa-
cién Provincial y publicada en 1967. Para su realizacién
Magin Berenguer se recorrié en su totalidad el territorio
asturiano, concejo a concejo, incluyendo numerosos iti-
nerarios, monumentos y espacios naturales, ademds de
multiples aportaciones sobre fiestas, folclore o gastrono-
mia, en una obra pionera que resulté reeditada en varias
ocasiones."

El mérito de su labor en relacién con el patrimonio
cultural asturiano se refleja en incontables reconocimien-
tos, al margen de los cargos que ostentard en su condicién
de funcionario provincial, y que incluyen desde nombra-
mientos académicos a premios de cardcter local y estatal,
asi como galardones con cardcter honorifico. En el émbito
académico, es nombrado miembro del Instituto Arqueo-
16gico Alemdn para la Peninsula Ibérica en 1955; en 1958
académico correspondiente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando; en 1967 director del Boletin del
Instituto de Estudios Asturianos y en 1978 miembro de nti-
mero de dicho organismo, del que ademds serd secretario
hasta 1986, cuando se le reconocera como Secretario Ge-
neral Perpetuo Honorario; en 1993 se le nombra acadé-
mico correspondiente de la Real Academia de la Historia.

Como divulgador, en 1968 se le concede la Medalla al
Meérito Turistico, tras la publicacién de su Ruzas de Astu-
rias. Guia turistica y monumental; en 1970 le conceden el

13 Schlunk, 1985.
4 Berenguer, 1966b.
15 Berenguer, 1967.
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premio Asturias de Hosteleria y Turismo y la Medalla de
Oro del Sindicato Provincial de Hostelerfa y Actividades
Turisticas y en 1995 es nombrado Miembro de Honor de la
Asociacién Nacional de Periodistas y Escritores de Turismo.

Su contribucién en el campo de la Cultura, la Ciencia
y la Educacidn le llevé a ser distinguido en 1970 con la
Gran Cruz de Alfonso X el Sabio, que concede el estado
espanol; con el Premio Mundial de Educacién José Vas-
concelos, en 1987, otorgado por el Consejo Cultural; y en
1997 con la Medalla de Plata del Principado de Asturias.

El primer acercamiento de Magin Berenguer al arte
rupestre paleolitico se produce en 1954. En ese afno se
ejecutaron diversas tareas de acondicionamiento en las
cuevas asturianas, a fin de mejorar el acceso con moti-
vo de la organizacién del IV Congreso Internacional de
Ciencias Prehistéricas y Protohistéricas, una de cuyas
excursiones programadas inclufa la visita a varios yaci-
mientos con arte rupestre de la regién cantdbrica, entre
ellas El Pindal, Candamo y El Buxu. La instalacién de
luz eléctrica en la cueva de El Pindal permitié una nueva
revisién a fondo de la cavidad, que llevaron a cabo Magin
Berenguer y Francisco Jord4, en aquel entonces director
del Servicio de Investigaciones Arqueolégicas de la Di-
putacién Provincial y director del Museo Arqueoldgico
de Asturias, contando con la ayuda del estudioso local
Pio Noriega. El reconocimiento de nuevas figuras y las
diferencias respecto a las interpretaciones de Breuil en las
ya conocidas, llevaron a la realizacién de nuevas repro-
ducciones, que fueron publicadas en el Boletin del Institu-
to de Estudios Asturianos.®

Entre 1954 y 1955 Magin Berenguer realizard las re-
producciones de la cueva de Lledias y de La Pefia de Can-
damo; en 1956 reproducird el arte de la cueva de El Buxu,
y mds tarde el de La Loja y el de Les Pedroses, formando
parte del proyecto del Catdlogo artistico de Asturias.

En un informe fechado en 1955 presenta los traba-
jos hechos en El Pindal, en Candamo y en Lledias, do-
cumento que refleja la minuciosidad de su labor como
dibujante. Respecto a El Pindal, recoge los trabajos sobre
treinta y ocho paneles y cien motivos graficos, entre ellos
diez inéditos. También lleva a cabo una reproduccién del
conjunto principal a escala 1:10. En Candamo reproduce
dieciséis paneles con ochenta y dos motivos gréficos, ha-

16

Jordd y Berenguer, 1954.
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Magin Berenguer en la cueva de El Pindal. 1954.
Archivo personal. Familia Berenguer Diez

ciendo hincapié entonces en la dificultad de reproducir el
arte rupestre de esta cueva, dada la complejidad del Muro
de los grabados y el mal estado de conservacién en el que
se encontraba ya a principios de los afnos 50. Respecto
a la cueva de El Cuetu Lledias, con falsas pinturas pre-
histéricas, por aquel entonces la Diputacién Provincial
trataba de defender su autenticidad, a fin de promover su
visita publica, quedando incluida en los primeros trabajos
realizados por Magin Berenguer, quién reprodujo treinta
paneles para un total de ochenta y siete figuras, realizadas
a escala 1:5. En su detallado informe incluso aporta los
metros cuadrados de papel empleados: 19,48 para El Pin-
dal, 23,29 para Candamo y 12,18 para El Cuetu Lledias.

Los dibujos se hicieron a mano alzada, con color y
en muchos casos a su tamafno natural, en unas condicio-
nes que catalogé como dificiles «pues aparte de que el
trabajo ha de hacerse totalmente con luz artificial, respi-
rando el ambiente siempre enrarecido y himedo de las
profundidades de la cueva, hay veces que se han de hacer
en sitios colocados a gran altura, en parietales de corte
vertical y con obstdculos de concreciones en su base que
impiden la colocacién de andamios, y otras veces se ha
llegado a trabajar sobre charcas de agua de mds de diez
centimetros de profundidad». '

7" «Memoria presentada por Magin Berenguer en relacién con los
trabajos realizados desde mediados de 1953 y hasta el corriente afio,
sobre pinturas prerromdnicas, prehistéricas y otras», noviembre de

Reproduccién del Camarin de Candamo,

segin Magin Berenguer. Acuarela y témpera sobre papel. 133 cm x 140 cm.

1955. Museo Arqueoldgico de Asturias.

En general en estas primeras obras Magin Berenguer
trabaja sobre papel de dibujo grueso utilizando la acuarela
o la témpera, técnicas que seguird utilizando en repro-
ducciones posteriores. En ellas plasma su calidad como
dibujante y el dominio de la técnica pictérica al agua,
que emplea con agilidad y fluidez, calibrando donde la
pincelada debe ser suave o sutil y donde debe ser fuerte y
enérgica, captando de manera muy habil los convencio-
nalismos propios del arte rupestre paleolitico. Su sélida
técnica pictdrica le permite dotar a sus reproducciones de
un enorme realismo y de gran precisién, al mismo tiempo
que es capaz de transmitir la emocién y sensibilidad pro-
pia del arte rupestre paleolitico.

Estos primeros trabajos de reproduccién grafica del
arte rupestre asturiano serdn expuestos por primera vez
en 1959 en la Galeria de la Obra Social y Cultural de la
Caja de Ahorros de Asturias, como una de las actividades
programadas con motivo de la celebracién en Oviedo del
VI Congreso Arqueolégico Nacional.

Tito Bustillo

El descubrimiento de Tito Bustillo en abril de 1968 fue sin
duda uno de los acontecimientos mds impactantes de la
arqueologia en Asturias a lo largo del siglo xx. La calidad,

1955. Archivo Histérico de Asturias, Diputacién Provincial, caja 865,
n° 29.
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complejidad y variedad técnica de su arte rupestre, unidas

a su excepcional estado de conservacién, en una cueva
que habia quedado sellada durante milenios, generaron
una enorme expectacién y una importante repercusion
medidtica en la prensa de todo el pais. Lamentablemen-
te, el contexto socio-econémico dentro del Segundo Plan
de Desarrollo de Espana, donde el turismo ejercia una
potente influencia en el crecimiento econémico, impul-
s6 una fuerte presién para su pronta apertura al publico,
siguiendo el ejemplo del sistema de gestién impuesto en
aquellos afos en Altamira, en una localidad, Ribadesella,
con una fuerte actividad turistica de sol y playa.

La consideracién de Magin Berenguer por este descu-
brimiento se mueve en tres dmbitos: el personal, dada su
estrecha vinculacién con Ribadesella, donde tenia su casa
familiar de veraneo; la profesional, ante la responsabilidad
que tenfa como Inspector de Monumentos Provinciales
en la adecuada gestion del sitio; y la cientifica, dada la ya
dilatada experiencia adquirida entonces en la investiga-
cién y reproduccién del arte rupestre asturiano.

El mismo mes de abril de 1968 Magin Berenguer re-
dacta su primer informe sobre la cueva recién descubierta,
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Magin Berenguer junto a Aurelio Capin Alonso en la cueva de
Tito Bustillo. 1970. Archivo personal. Familia Berenguer Diez

Vista del sector oriental de la cueva de Tito Bustillo tras su
apertura en 1969. Archivo personal. Familia Berenguer Diez

en el que describe los dos conjuntos gréficos identificados
por los jévenes espeledlogos que la encontraron, el Panel
principal’y el Camarin de las vulvas. En él ya advierte que
nos encontramos ante un conjunto gréfico con recursos
técnicos y convencionalismos «que no se formulan fre-
cuentemente en otras pinturas prehistéricas de la provin-
cia». Su valoracién como arquedlogo le lleva a adscribir el
conjunto al Magdaleniense; su visién como artista pldsti-
co le lleva a destacar «la exquisita sensibilidad, sutileza de
linea y buen sentido del dibujo, que confieren la categoria
de bellisima creacién a estas pinturas, cuya autenticidad
estd fuera de la més ligera duda». Como gestor, anade al-
gunos apuntes relacionados con la geologia de la cueva,
«elementos muy a tener en cuenta a la hora de que esta
caverna sea visitada por el gran pablico».'

A partir de ese momento, primero desde el Patronato
y mds tarde desde la Fundacién de Cuevas y Yacimien-

18 «Cueva Torreblanca, sita en Ardines (Ribadesella, Oviedo). Informe
del Inspector de Monumentos Provinciales, D. Magin Berenguer.
Informe sobre las pinturas prehistéricas». Archivo Histérico de Astu-
rias, Diputacién Provincial, caja 1017, n° 9.
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tos Prehistéricos y Protohistéricos, Magin Berenguer se
responsabiliza de todo lo relativo a la gestién del yaci-
miento. Asi, se encarga de las autorizaciones de acceso
a la cueva; inicia los trdmites para realizar las obras de
acondicionamiento necesarias de cara a su apertura puabli-
ca, haciendo seguimiento de los trabajos realizados tanto
en el yacimiento exterior como en el interior de la cueva;
y se preocupa de la busqueda y contratacién del personal
adecuado, nombrando a Manuel Aurelio Capin Alonso,
funcionario municipal, como encargado. La labor que se
inicia desde 1968 en relacién con la gestién de Tito Busti-
llo generard una ingente carga de trabajo administrativo y
de planificacién econémica cuyo peso recaerd fundamen-
talmente sobre Magin Berenguer, tal y como y se constata
en las actas del Patronato y de la Fundacién de Cuevas
y Yacimientos Prehistéricos y Protohistéricos conservadas
en el Archivo Histérico de Asturias.

Respecto a la investigacion del sitio, ademds de su pre-
liminar informe, Magin Berenguer ya publica en 1969
sendas notas en revistas especializadas: una en el Boletin
de la Real Academia de la Historia" y otra junto con el pre-
historiador Antonio Beltrdn en el nimero 73 de la revista
L'Anthropologie®. También en febrero de ese mismo afio
escribe un breve articulo sobre Tito Bustillo para la revis-
ta Ensidesa, con varias fotografias de Nebot y un croquis
preliminar de las figuras del Panel Principal.! En 1970
publica otra nota en alemdn en el Madrider Mitteilun-
gen, la revista del departamento de Madrid del Instituto
Arqueolégico Alemdn.** En 1972 publica un monogrifi-
co sobre la cueva en el coleccionable de Silverio Canada
Tésoros de Asturias, incluyendo ya algunas de las primeras
reproducciones de su arte rupestre.”> En 1973 ve la luz
su libro en inglés titulado Prebistoric Man and His Caves.
The caves of Ribadesella, publicado por la editorial Souve-
nir Press.** Desde el Patronato de Cuevas de Asturias se
planifica ya en 1970 un proyecto de investigacién que de-

19" Berenguer, 1969a.

2 Beltrdn y Berenguer, 1969.

! Berenguer, 1969b. La revista Ensidesa estaba dirigida al personal
de la factorfa asturiana —«de y para el personal de la companfar—
tal y como rezaba su cabecera. No solo inclufa articulos sobre temas
relacionados con la fibrica, sino que publicaban contenidos de temé-
tica diversa, con la finalidad de informar, educar y entretener a los
trabajadores de la empresa, siendo uno de los puntales del discurso
paternalista propio en la industria de la época. En sus pdginas vieron la
luz varios articulos de Magin Berenguer, Miguel Angel Garcia Guinea,
Ramoén Garcfa de Castro o Manuel Pérez, quien ademds era adminis-
trativo de la factoria.

22 Berenguer, 1970.

» Berenguer, 1972.

2 Berenguer, 1973.

Magin Berenguer y Miguel Angel Garcia Guinea en
la cueva de Tito Bustillo. 1970. Archivo personal.
Familia Berenguer Diez

nominan «Técnico-Cientifico» que habria de comprender
el estudio del yacimiento arqueoldgico, el de las pinturas
y grabados asi como el estudio geolégico «y las conclusio-
nes que de él se deriven». Dicho proyecto estaria a cargo
de Martin Almagro Basch, en aquel momento comisario
general de Excavaciones Arqueoldgicas, catedrdtico de
Prehistoria de la Universidad Complutense y director del
Museo Arqueoldgico Nacional; Magin Berenguer y Mi-
guel Angel Garcfa Guinea, entonces director del Museo
de Prehistoria y Arqueologia de Santander.”
participardn en septiembre de ese mismo afio en el Sym-
posium Internacional de Arte Prehistérico de Santander,
donde Magin Berenguer tendra un notable protagonismo

Los tres

en las visitas que se llevardn a cabo a las cuevas de El Pin-
dal, de Candamo, de Les Pedroses y de Tito Bustillo.?
Dicho proyecto, sin embargo, se verd truncado: por
un lado, surgen desavenencias con Garcia Guinea, al que-
rer contar con su equipo de colaboradores de confianza
frente a la pretensién del Patronato de imponerle otros
ayudantes.” Por otro, Martin Almagro, en un golpe
de autoridad, decide erigirse en director de los trabajos

% Acta del 13 de abril de 1970 de la Comisién Permanente del Pa-
tronato de Cuevas y Yacimientos Prehistéricos y Protohistéricos de
Asturias. Archivo Histérico de Asturias, Diputacién Provincial, libro
2497, folios 361r-43v.

% Almagro et al., 1973.

%7 Carta del 12 de mayo de 1970 de Miguel Angel Garcia Guinea al
secretario del Patronato de las Cuevas Prehistéricas de Asturias. Ar-
chivo Histérico de Asturias, Diputacion Provincial, caja 1017, n° 9.
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Experimentacion sobre escayola. Panel Principal de Tito Bustillo.

Coleccidn particular. Familia Berenguer Diez

de investigacién en Tito Bustillo en colaboracién con
Alfonso Moure Romanillo, quien desde entonces se hard
cargo de las excavaciones arqueoldgicas en la cueva rio-
sellana.?”® Relegado Magin Berenguer a un lado en lo re-
lativo a la investigacién de Tito Bustillo, el estudio de su
arte se retrasard y este equipo no comenzard a publicar
los primeros trabajos sobre el arte de la cueva hasta 1980,
tras la incorporacién de Rodrigo de Balbin al grupo de
Alfonso Moure.

A pesar de ello la labor de Magin Berenguer como in-
vestigador hasta ese momento habia dado ya los primeros
frutos, identificando nuevos conjuntos grificos todavia
inéditos, como la Galeria de los caballos o las figuras ani-
males del que luego fue conocido como Conjunto 1, situa-
do frente al Camarin de las vulvas. Se trata de conjuntos
exclusivamente grabados, realizados a partir de finas inci-
siones con trazos simples repetidos, cuya dificultad radica
no solo en la observacién, que debe realizarse con luces
rasantes, sino en la reproduccién de los motivos. La capa-
cidad de Magin Berenguer para ver, interpretar y repro-
ducir los grabados ya habia quedado patente en los sutiles
motivos de la cueva de El Pindal y quedard de manifiesto
nuevamente en las reproducciones de Tito Bustillo. Pero
aqui se ve ahora una evolucién en sus métodos de traba-
jo y documentacién gréfica: en su archivo se conservan
apuntes y anotaciones sobre distintos tipos de soporte;
seguird utilizando la acuarela o la témpera a mano alzada;

# Notificacién del 22 de febrero de 1972 del gobernador civil de
Oviedo al presidente de la Diputacién Provincial de Oviedo, con la
resolucién de la Direccién General de Bellas Artes. Archivo Histérico
de Asturias, Diputacién Provincial, caja 2483, n° 24.
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pero también fotografias de detalle y calcos sobre esas fo-
tografias en papel vegetal a tinta o a carboncillo, logrando
una gran precisién en sus reproducciones. Ademds, inicia
algunos ensayos de experimentacién sobre escayola para
estudiar la compleja variedad de procedimientos técnicos
que presenta el panel principal de Tito Bustillo.

El descubrimiento cientifico de la cueva de Llonin se pro-
duce el 21 de marzo de 1971, tras la exploracién llevada
a cabo por Manuel Santos, del grupo espeleolégico Poli-
femo, quien notificard el 25 de marzo a las autoridades
competentes la existencia de arte rupestre en la cavidad.
No obstante, la cueva ya era conocida de antafio, puesto
que desde 1957 fue utilizada por la familia Monje, vecina
de la localidad de Llonin, para la fermentacién y curacién
de quesos, realizando un preliminar acondicionamiento
para su uso.

Solo tras el traslado de la actividad a una instalacién
industrial fue posible el reconocimiento de su arte rupes-
tre, que con toda probabilidad ya habia sido visto por los
queseros locales. El 28 de marzo Magin Berenguer visita
la cueva «viéndose sorprendido por la extraordinaria im-
portancia del panel decorado, dado su interés cientifico
y el buen arte de alguno de los grabados».” El 30 de mar-
zo de 1971 informa del descubrimiento a la Direccién
General de Bellas Artes de la provincia y a la Comisaria
General de Excavaciones Arqueoldgicas, todavia ocupa-
da por Martin Almagro, tomando las medidas necesarias
para el cierre y la salvaguarda del yacimiento.

Si bien la noticia del descubrimiento trasciende a la
prensa local en esos mismos dias, hay que destacar la apa-
rente discrecion con que se llevé la existencia de esta cueva
a partir de entonces, frente a la explosién medidtica que
supuso el precedente de Tito Bustillo. Mds alld de algu-
nas notificaciones relativas a la seguridad, con denuncias
de asaltos y entradas forzadas por parte de espeledlogos
incontrolados o furtivos, apenas consta nada en la docu-
mentacion administrativa de la época acerca de la gestién
o la investigacién del sitio. Para 1977 Magin Berenguer
informa, en una reunién de comisién delegada de la Fun-
dacién Puablica de Cuevas y Yacimientos Prehistéricos y
Protohistéricos, fuera del orden del dia, de estar llevando
a cabo un estudio en Llonin encaminado a que la cueva
«sea declarada Monumento Nacional». Por su parte «la
comisién queda informada de este asunto y expresa su
beneplécito a que el sefior Berenguer continte las gestio-

» Berenguer, 1982: 4.
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Desmontaje de la estructura instalada en Llonin para la
fermentacion de quesos. 1971. Archivo Personal. Familia Berenguer
Diez

Magin Berenguer en la cueva de Llonin. 1971. Archivo Personal.

Familia Berenguer Diez

Noticia en prensa del descubrimiento de Llonin. Marzo de 1971.
Archivo Digital de La Nueva Espafia

nes de promocién de dicha cueva».?” Dicho estudio debié
comenzar unos anos antes,”' viendo la luz sus resultados
a finales de 1978, en el discurso de ingreso de Magin Be-
renguer como miembro de niimero en el Instituto de Es-
tudios Asturianos.*?

El trabajo que Magin Berenguer presenta sobre Llonin
refleja una plena madurez en su faceta de investigador del
arte rupestre. Si bien reconoce que «no se presenta la to-
talidad del arte parietal de la cueva de Llonin, pero si la
mayor parte», incluye una precisa descripcién geoldgica
del sitio, con planos en planta y seccién de la cavidad;
formula su metodologia de trabajo, indicando que «las
copias las he realizado a mano alzada —sistema que siem-

39 Acta del 11 de febrero de 1977 de la reunién de la comision de-
legada de la Fundacién Publica para Obras, Instalaciones y Servicios
en Cuevas y Yacimientos Prehistéricos y Protohistéricos de Asturias.
Archivo Histérico de Asturias, Diputacion Provincial, caja 5079, n°1.
' En el archivo personal de Magin Berenguer constan numerosas fo-
tografias de detalle del arte de Llonin, fechadas algunas de ellas ya en
1973.

32 Berenguer, 1979.

EN LLONIN (PENAMELLERA BAJA)

DESCUBIERTO UN
IMPORTANTE
YACIMIENTO

DE ARTE RUPESTRE

UNA SERPIENTE, VARIOS
CIERVOS Y NUMEROSOS SIGNOS,
PRINCIPALES HALLAZGOS
HASTA EL MOMENTO

LA CUEVA ERA UTILIZADA COMO
ALMACEN DE QUESOS

En lus fotografias, los protagonistas del descubri-
miento: varios j6venes de la OJE, de Oviedo. ¥, claro
estd, el hallazgo: una serpiente pintade hace miles de
afios, gue es la pleza central del panel mds tmportan-
te descubierto en la "cuepa del Quesw”, de Lionin,

(Reportaje de nuestros enviados especiales,
Faustino F. ALVAREZ y José VELEZ, en
piginas 14 y 15),
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Reproduccién del Panel principal de Llonin, segiin Magin Berenguer. 1979.
Archivo Personal. Familia Berenguer Diez

pre utilizo—, reducidas a la mitad del original, ya que los
calcos, férmula que habitualmente se emplea, los consi-

dero muy peligrosos para la integridad de los parietales»;
- y aclara que en las reproducciones «se han planificado los
accidentes rocosos, es decir, si una figura se inscribe en
| una oquedad, la representacién en la copia se efectiia din-
[ dole la longitud real, y no la que percibe la vista a través
del plegamiento».”

En su andlisis hace una detallada descripcién del re-
pertorio gréfico de la cueva, dividiendo su exposicién
entre la pintura roja, los grabados y la pintura negra. En
i los grabados, diferencia acertadamente entre aquellos rea-

lizados en trazo tnico y los de rayado mdltiple tanto en

los contornos como en el interior, que se superpondrian

a los anteriores, numerando y describiendo la totalidad
de los identificados, que aparecen en la publicacién de su

estudio en reproducciones individualizadas. M4s alld de la
mera descripcién de motivos graficos, incluye una acerta-
da comparativa del arte de Llonin con el de otras cuevas

conocidas, siguiendo el mismo planteamiento de divisién
entre pintura roja, negra y grabados. Estos tltimos los re-
laciona con el arte parietal y mobiliar de las cuevas del
Castillo y Altamira, aportando algunas reflexiones sobre

la técnica empleada, sorprendiéndose de la fuerza muscu-
{ ~ : lar de los grabadores «para manejar con soltura y gracia

!

o ; ) de mano instrumentos tan dificultosos para la ejecucién
Fotografia y dibujo a mano alzada de Magin Berenguer de un reno pintado

en negro y en posicion vertical en el Panel principal de Llonin.
Archivo Personal. Familia Berenguer Diez 33 Berenguer, 1982: 9.
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Detalle de las figuras grabadas del sector central del Panel principal de Llonin, segtin Magin Berenguer. 1979

de un dibujo de tan sensible linea sobre soporte durisimo».
Su experimentacién sobre escayola utilizando puntas de
acero le lleva a concluir que «el esfuerzo fisico a desarrollar
es enorme», destacando que «el artista prehistérico maneja
el buril sobre la dura roca con la misma habilidad que si
actuara con ldpiz blando de grafito sobre soporte de papel»
y que «estaba en posesién de un largo aprendizaje».®*

Asigna diferentes fases cronoldgicas al arte de Llonin
en funcién de la técnica empleada y el estudio de las su-
perposiciones, acertando a relacionar la fase roja con el
Aurifaciense y Gravetiense, las figuras grabadas al Solu-
trense final y Magdaleniense inferior y las pinturas negras
figurativas al Magdaleniense reciente.

Finalmente, el mérito excepcional de su trabajo es la
publicacién de tres liminas desplegables de los paneles
principales de Llonin, individualizando la fase de pintu-
ras rojas, la fase de figuras grabadas y la fase de pinturas
negras, anadiendo una cuarta ldmina que integra las tres
anteriores y cuyo original forma parte de la presente ex-
posicion.

Si bien con el tiempo estudios posteriores han eviden-
ciado una realidad artistica en Llonin ma4s variada, abun-

3 Berenguer, 1982: 31.

dante y compleja que la expuesta por Magin Berenguer en
1978, esta circunstancia no puede restar mérito al trabajo
realizado, con los medios a su alcance, en una cueva cuya
complejidad artistica «<nunca podrd considerarse, al me-
nos gréficamente, como ya descifrada».”

El sincero y admirativo homenaje de posteriores in-
vestigadores al trabajo de Magin Berenguer en Llonin,
reconociendo «una realidad mds comprehensiva, no es
mds que testimoniar el positivo lazo que une al pasado,
presente y eventual futuro de la investigacién que Llonin
viene conociendo».*®

Después de 1978, el papel preponderante de Magin Be-
renguer en la gestion e investigacién del arte rupestre pa-
leolitico pasard a ocupar un discreto segundo plano. Si
bien seguird desempefiando su puesto de responsabilidad
en la gestién, como consejero provincial de Bellas Artes
hasta 1986 y como miembro de la Fundacién Publica

% Fortea et al., 2007: 77.
3 Fortea et al., 1999: 67.
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MAGIN BERENGUER ALONSO (OVIEDO, ASTURIAS, 1918-2000)

Magin Berenguer en la cueva de Llonin. 1971.

Archivo Personal. Familia Berenguer Diez

para la Gestién de Cuevas y Yacimientos Arqueoldgicos,
hasta su disolucién en 1984, influird en su cambio de rol
la formacién del drea de Prehistoria en la Universidad
de Oviedo y la incorporacién de Francisco Javier Fortea
como asesor de la Fundacién, lo que supondrd una des-
carga de responsabilidades en favor de una gestién mds
técnica y especializada.

No obstante, entre 1985 y 1994 aun verdn la luz dos
obras de madurez de Magin Berenguer relativas al arte
rupestre. Dirigida al puablico especializado, su contribu-
cién en 1985 al seminario internacional dirigido por el
especialista Denis Vialou sobre representaciones prehis-
téricas acerca de las técnicas de expresién e identificacién
cronoldgica del arte parietal, publicado en francés en la
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revista LAnthropologie y en espanol en el Boletin del Real
Instituto de Estudios Asturianos. Y dirigida a un publico
general, la obra Prehistoric Cave Art in Northern Spain,
Asturias, en edicién bilingiie editada en México en 1994
por el Frente de Afirmacién Hispanista, una asociacién
formada por un grupo de intelectuales mexicanos que
reivindica los valores de la Hispanidad y que atin mantie-
ne en la actualidad una intensa labor editora. Dicha obra
es un compendio de la labor de Magin Berenguer en las
cuevas asturianas desde 1954, e incluye gran parte de sus
dibujos a color y un sobre con una coleccién de trans-
parencias con calcos sobre fotografia de diversas cuevas
asturianas, que completa las reproducciones que aparecen
en el texto. Recoge en su introduccién una honesta nota
aclaratoria, muy pertinente para comprender la visién del
autor sobre sus reproducciones, dentro de un marco de
discusién metodolégica que aun llega hasta la actualidad,
acerca de si los calcos y reproducciones deben constar
en las investigaciones en el apartado de documentacién
o de interpretacién, o sobre las posibilidades de alcanzar
un grado suficiente de objetividad o fidelidad al original
en su realizacion:

e de manifestar que, antes de llevar a cabo las copias
He d festar q tes de 1l bo |
de las pinturas y dibujos parietales, es precisa una previa y
paciente labor de investigacion, con el fin de llegar a inter-
pretar correctamente la obra plasmada por el artista prehis-
térico. Por eso a las ilustraciones se agrega: «segtin Magin
erenguer», resumiendo asi lo que, sin duda, serfa mds cla-
Bereng d lo q dud 1
rificador, pero largo con exceso, si utiliziramos una frase
que dijera: «interpretacién y copia pictérica del original por
agin Berenguer». No obstante, este circunloquio se mani-
Magin Bereng No obstante, est log
fiesta no por sumar méritos a mi tarea, sino para esclarecer
que es de mi responsabilidad cuanto se expone en las mues-
tras gréficas, cuya paternidad asumo.®®

Todavia llegard Magin Berenguer a conocer el tltimo
gran descubrimiento de una cueva con arte rupestre as-
turiana: en octubre de 1994 revisard con atencién desde
la redaccién del periédico local La Nueva Espasia las pri-
meras fotografias tomadas de los espectaculares bisontes
de La Covaciella, que visitard unos dias mds tarde. «Esto
puede ser algo muy bueno», dicen que coment4.%” Si hu-
biese llegado a reproducirlos, estamos seguros de que su
obra no hubiese desmerecido en absoluto de los calcos
digitales realizados con Photoshop que fueron publicados
en 2015.4

Berenguer, 1986; Berenguer, 1987.
3% Berenguer, 1994: 205.

% Garcfa y Lépez, 2019: 48, 49.

4 Garcfa et al., 2015.



Magin Berenguer Alonso: catalogo de reproducciones

Las reproducciones de arte rupestre de Magin Berenguer
son conocidas a través de sus numerosas publicacio-
nes y frecuentemente han sido utilizadas por investigado-
res y especialistas. Sin embargo, los originales han sido
muy raramente expuestos. La primera ocasién en que se
exhibieron fue en 1959, con motivo de la celebracién
del VI Congreso Arqueoldgico Nacional en Oviedo, en
los locales de la Caja de Ahorros de Asturias. También se
mostraron algunas de estas obras en el Hotel de la Recon-
quista de Oviedo en 1997, con motivo de la concesion de

la Medalla de Plata de Asturias, durante la semana de la
entrega de los premios Principe de Asturias. En 2007, tras
la recepcién de las obras de Magin Berenguer en el Mu-
seo Arqueoldgico de Asturias, se expusieron algunos de
estos dibujos en el Palacio de los Condes de Toreno. Y en
2014, dentro de las actividades organizadas en el Museo
Arqueolégico de Asturias, con motivo de la celebracién
del centenario del descubrimiento de la cueva de La Pena
de Candamo, donde se muestra por vez primera el monu-

mental dibujo original del Muro de los grabados.
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Cueva de La Penia de Candamo (San Romdn, Candamo)

Magin Berenguer, 1955 Se reproducen la parte izquierda y derecha del Muro de
Muro de los grabados los grabados.

7,8 m x 2 m. Escala natural La complejidad para la reproduccién de este conjunto
Acuarela y témpera sobre papel. La obra se realiza es enorme, tanto por el nimero de figuras y superposi-
a partir de fragmentos menores que se unen para ciones existentes como por el mal estado de conservaciéon
completar la composicién que presenta el original.
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Fotografia: Alberto Gombdu
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Cueva de El Pindal (San Emeterio, Pimiango, Ribadedeva)

90

Magin Berenguer, 1954

Panel principal, detalle

0,32 m x 0,26 m. Escala natural
Acuarela y témpera sobre papel

Fotografia: Alberto Gombdu

Cabeza de caballo grabada orientada a la derecha. Inter-
pretada en 1911 como bisonte, parece mds acertada la
interpretacién de Jordd y Berenguer en 1954, aqui repro-
ducida. Destaca el detalle de la linea que delimita el morro,
convencidn habitual en la representacién paleolitica de los
caballos, que parece indicar la diferencia entre la membra-
na desnuda del hocico y el pelaje propio de la cara.
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Cueva de El Pindal (San Emeterio, Pimiango, Ribadedeva)

Magin Berenguer, 1954

Panel principal, detalle

0,60 m x 0,50 m. Escala natural
Acuarela y témpera sobre papel

Fotograffa: Alberto Gombdu

Bisonte grabado y pintado en color rojo, con tres puntos
de color sobre el cuerpo. Se trata de una de las figuras de
mayor calidad de la cueva. La reproduccién transmite el
gran dominio técnico del autor paleolitico. No se reflejan
sin embargo tres largos trazos lineales grabados que inci-
den sobre el pecho del bisonte y otro mds sobre la pata
delantera derecha, que si se aprecian en el original.
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Cueva de El Pindal (San Emeterio, Pimiango, Ribadedeva)
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Magin Berenguer, 1954

Panel principal, detalle

0,81 m x 0,70 m. Escala natural
Acuarela y témpera sobre papel

Fotografia: Alberto Gombdu

Representacién de cierva bajo un crestén festoneado con
trazos rojos. La cierva es el motivo mds destacado del
Panel principal de El Pindal. El original aprovecha una
pequena concavidad natural de la pared, rodeada de un
conjunto de crestones en diferentes planos, todos ellos
marcados con trazos rojos.



MiGUEL POLLEDO GONZALEZ

Fotografia: Alberto Gombdu

Cueva de El Buxu (Cardes, Cangas de Onis)

Magin Berenguer, 1956 Representacién de dos caballos grabados en posicién con-
Zona B, grupo 6 traria junto a diversos trazos mds. La reproduccién refleja
1,07 m x 0,95 m. Escala natural la unidad de estilo, si bien el caballo inferior estd mds
Acuarela y témpera sobre papel detallado. Este conjunto se encuentra en la actualidad

desaparecido, pues la pared fue totalmente frotada hasta
précticamente borrarlos por completo. La documenta-
cién grafica de Vega del Sella, Obermaier y Benitez Me-
llado en 1918 y este dibujo de Magin Berenguer son los
tnicos testimonios con que contamos de la existencia de
estas representaciones graficas.
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Cueva de Llonin (Llonin, Periamellera Alta)
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Magin Berenguer, 1976

Panel principal y paneles intermedios

6,65 m x 1,20 m. Escala aproximada 1:2

Acuarela y témpera sobre papel. La obra se realiza a
partir de fragmentos menores que se unen para com-
pletar la composicion

Conjunto de pinturas y grabados del Panel principal'y los
paneles intermedios de la cueva de Llonin. Se trata de una
de las cuatro liminas que Magin Berenguer hizo de este
conjunto, que fueron publicadas en formato desplegable.
En tres de ellas individualiza la fase de pinturas rojas, la
fase de pinturas negras y la fase de figuras grabadas. En
esta retne las tres fases graficas de estos paneles en una
de sus reproducciones mds complejas, dada la intrincada
marana de superposiciones que ofrece el original.



MiGUEL POLLEDO GONZALEZ

Fotografia: Alberto Gombdu
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Fotografia: Alberto Gombdu

Cueva de El Buxu (Cardes, Cangas de Onis)

Magin Berenguer, 1956 Representacién de dos caballos grabados. Si bien parecen
Zona D, grupo 13 formar parte de la misma composicién, presentan dife-
0,63 m x 0,41 m. Escala natural rentes convencionalismos, destacando la representacién
Acuarela y témpera sobre papel del pelaje en la figura de la derecha y un mayor detallismo

en los rasgos de la cabeza. Son dos de las mejores figuras
de esta cueva, expresando un gran naturalismo en unos
pocos trazos, grabados con trazos firmes y seguros.
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Fotografia: Alberto Gombd
Cueva de El Buxu (Cardes, Cangas de Onis) oroglatiar AEDEHO oMb
Magin Berenguer, 1956 Se trata de una compleja composicion con una cabra gra-
Sector C, grupo 12 bada, varios signos geométricos compartimentados tam-
0,95 m x 1,40 m. Escala natural bién grabados y un signo pintado en color rojo en forma
Acuarela y témpera sobre papel de letra E. La representacién de cabra es de gran sencillez

formal y escasos detalles anatémicos, pero muy expresiva,
realizada con un grabado fino y profundo.
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Cueva de Tito Bustillo (Ardines, Ribadesella)

Magin Berenguer, 1970 Se trata de un conjunto de figuras grabadas de excelente
Galeria de los caballos factura, utilizando trazos simples y repetidos. En su repro-
2,23 m x 0,90 m. Escala natural duccién Magin Berenguer identifica un uro, seis caballos
Acuarela y témpera sobre papel y cuatro indeterminados, uno de los cuales hoy sabemos

que representa un oso. Destaca en este conjunto el espe-
cial tratamiento de las cabezas de los animales, resaltando
en algunas de ellas el detalle de los ojos y del pelaje, mien-
tras que el tercio inferior de las figuras, vientre y patas se
resuelve de manera mucho mds somera.
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Fotografia: Alberto Gombdu
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F affa: Alb Gomb4d
Cueva de El Pindal (San Emeterio, Pimiango, Ribadedeva) otogratia: Alberto Lombau

Magin Berenguer, 1954 Signo escutiforme pintado en color rojo.
Panel principal, detalle del sector derecho

0,23 m x 0,35 m. Escala natural
Acuarela y témpera sobre papel
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Fotografia: Alberto Gombdu
Cueva de El Pindal (San Emeterio, Pimiango, Ribadedeva)

Magin Berenguer, 1954 Pez grabado. Es junto con el mamut clésico de El Pindal
Panel del pez una de las figuras mds conocidas de la cueva, siendo el pez
0,50 m x 0,34 m. Escala natural un animal escasamente representado en el arte rupestre.
Acuarela y témpera sobre papel El anilisis formal de los detalles anatémicos de esta figura

permite identificar un salmoén, aunque en el original la
aleta adiposa no estd tan claramente representada como
en este dibujo de Magin Berenguer. La controvertida aleta
caudal sufre un anadido prehistérico posterior a su reali-
zacién, en una sutil transformacién simbélica de la figura.
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Cueva de Les Pedroses (El Carmen, Ribadesella)

Conjunto grafico del Panel principal, con varias figuras

Magin Berenguer, 1957
acéfalas grabadas y algunas también pintadas en tinta pla-

Panel principal

2,05 m x 0,95 m. Escala natural na roja.

Acuarela y témpera sobre papel
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Fotografia: Alberto Gombdu
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F affa: Alberto Gombd
Cueva de El Buxu (Cardes, Cangas de Onis) otogratia: Aberto Lrombau
Magin Berenguer, 1956 Conjunto grafico compuesto por un ciervo pintado en
Sector D, grupo 16 negro y grabado, orientado a la izquierda y una cabra gra-
1,15 m x 0,72 m. Escala natural bada, orientada a la derecha, realizada con trazo dnico
Acuarela y témpera sobre papel y profundo. Ocupan la béveda de un pequeno camarin

al fondo de la cueva. Magin Berenguer atribuia la actitud
de movimiento del ciervo al gesto de caer herido por unos
venablos que se clavan en su pecho. El conjunto original
presenta en la actualidad un mal estado de conservacién
debido a frotados modernos sobre las figuras.
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Cueva de El Pindal (San Emeterio, Pimiango, Ribadedeva)

Magin Berenguer, 1954

Panel del mamut

0,61 m x 0,65 m. Escala natural
Acuarela y témpera sobre papel

Fotografia: Alberto Gombdu

Dibujo del mamut clésico de El Pindal. La reproduccién
es muy cercana a la realidad, con la excepcién de la cola,
que dibuja algo pegada al cuerpo, y la trompa, que repre-
senta un poco corta. Acierta con la forma redondeada de
la cabeza, el arco ventral, ligeramente curvo, o la incli-
nacién levemente oblicua de la trompa. Probablemente
estos diferentes matices se deben al punto de observacién
desde el que dibujé la figura a mano alzada.
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El arte rupestre paleolitico es un extraordinario pa-
trimonio que comenzd a hacerse patente a principios
del siglo xx. En Asturias, a lo largo de los ciento doce
afos que median entre el reconocimiento cientifi-
co de la cueva de El Pindal (1908) y la notificacién
administrativa de los Gltimos grabados del Nalén
(2020), la actividad investigadora se ha servido de
distintos procedimientos de reproduccién. Desde el
talento arqueoldgico y artistico de principios del si-
glo xx hasta el alarde tecnolégico contemporaneo, los
prehistoriadores han ido adaptando sus capacidades a
los tiempos y a los medios.

Esta obra trata de dar a conocer la importancia del
legado gréfico realizado por estos investigadores, en
su afdn por dar a conocer las imdgenes dejadas por los
grupos paleoliticos en cuevas y abrigos de la regién
asturiana.
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