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Resumen

La colaboracién entre los artistas contemporaneos Marina Abramovi¢, Robert Wilson y Antony
Hegarty se materializé en 2011 en el proyecto operistico The Life and Death of Marina
Abramovic, estrenado en 2011 en el Festival de Manchester y representado en 2012 en el

Teatro Real de Madrid.

El equipo creativo esta formado por la artista del performance Marina Abramovi¢, el cantante
pop Antony Hegarty y el director de escena Robert Wilson. La propia Abramovié, el actor

Willen Dafoe y Hegarty encabezan el elenco de esta dpera.

El espectaculo estd basado en la biografia de la artista serbia. Se trasladan a escena los
acontecimientos mas destacados en la vida personal y artistica de la performer, idealizados a
través del tratamiento simbolista y expresionista que proporciona la direccidn escénica de

Robert Wilson.

Este estudio analiza los elementos artisticos del espectaculo, su estructura, y sobre todo como
la interdisciplinariedad consigue que se traspasen los limites de una representacion
convencional, proponiendo una experiencia que fusiona elementos visuales relacionados con
el arte contemporaneo y el performance art, con componentes sonoros experimentales y
narrativos. Se analizara la puesta en escena de la épera y el resultado de la confluencia de

estos creadores con poéticas tan personales.
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Abstract

The collaboration between contemporary artists Marina Abramovi¢ and Robert Wilson
materialized in 2011 in the operatic project "The Life and Death of Marina Abramovi¢," which
premiered at the 2011 Manchester Festival and was performed in 2012 at the Teatro Real in

Madrid.

The creative team consists of Marina Abramovi¢, pop singer Antony Hegarty Hegarty, and
Robert Wilson. Marina Abramovi¢ herself, along with actors Willen Dafoe and Hegarty, lead

the cast of this contemporary opera.

The show is based on the biography of Serbian artist Marina Abramovié. The most significant
events in the performer's personal and artistic life are brought to the stage, idealized through

the symbolist and expressionist treatment provided by Robert Wilson's stage direction.

This study analyzes the artistic elements of the show, its structure, and, above all, how its
interdisciplinary approach transcends the boundaries of conventional representation, offering
an experience that fuses visual elements related to contemporary art and performance art
with experimental and narrative sound components. After analyzing the staging of this opera,
we will proceed to assess the impact of the confluence of these creators with such personal

poetics.
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1.Introduccion

The Life and Death of Marina Abramovic, es una coproduccién del Teatro Real de

Madrid y del Festival Internacional de Manchester.

El espectaculo fue creado por Robert Wilson, Marina Abramovié, y Antony Hegarty,
como atestigua el programa de mano que se distribuyd en las representaciones del Teatro
Real, Madrid, 2012, (figuras, 15 y 16). Estrenado el 9 de julio de 2011, en el Festival de
Manchester y representado posteriormente durante el Festival de Opera del Teatro Real de
Madrid. En la produccidn, participaron también otras instituciones como Theater Basel, Art
Bassel, Holland Festival, Salford City Council y deSingel de Amberes, fue representado también
en las siguientes ciudades: Basilea, (Suiza), Amberes, (Bélgica), Amsterdam, (Paises Bajos),
representada en el Holland Festival, Toronto, (Canadd), Nueva York, (Estados Unidos). Las
palabras de Abramovi¢ en su autobiografia, Derribando muros (2020), ratifican el éxito de la

produccién:

Vida y muerte de Marina Abramovic, fue un gran éxito durante tres afios en los teatros
de todo el mundo, empezando por el Festival de Manchester (...), y de ahi nos
trasladamos al Teatro Real de Madrid, al Teatro Single de Amberes, al Festival de
Holanda, al Festival Luminato de Toronto, y finalmente al Park Avenue Armory en
Nueva York. Resulté que Bob Wilson tenia toda la razén al presentar mis tragedias en
forma de épera comica: solo él pudo haber descubierto una manera de retratar mi tan

peculiar vida y hacerla parecer totalmente universal. (Abramovi¢, 2020, pag. 179)

Abramovic¢ revoluciond la historia del arte contemporaneo con sus aportaciones a la
performance y al body-art. Su vision espiritual y sensorial del arte, abrié nuevos caminos a
muchos artistas. Una obra radical y controvertida, la entrega absoluta a sus ideas y su vocacion
experimental y vanguardista, la sitia como una de las artistas mas influyentes del Performance

Art de finales del siglo XX y principios del siglo XXI.

Ha recibido el Premio Princesa de Asturias de las Artes del aiio 2021. En Oviedo sede

de este premio se presentd la exposicion, Marina Abramovic¢ 'Performative Video Works,
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realizada en la Escuela de Artes y Oficios de la antigua Fabrica de Armas de La Vega, Oviedo,

2021, con obras seleccionadas por la propia artista, (figura 17).

También se tuvo el privilegio de asistir al encuentro con el publico en el Teatro
Jovellanos de Gijén, en Asturias, 2021, y asi conocer de primera mano la opinidén de la artista
sobre parte de su trayectoria profesional, las claves de su trabajo artistico y sus aspiraciones

para el futuro.

La admiracién de la obra de Robert Wilson, se produce a través de los estudios de
Direccién Escénica en la RESAD (Real Escuela Superior de Arte Dramatico). Pocos directores
de escena son tan originales, su estética, su poética y su trabajo con la luz, construye una
estructura de referencias visuales y auditivas basadas en el minimalismo, que llevan a estados
de profunda sensibilidad y reflexidn artistica. Asi como su capacidad de transformar espacios
y objetos con sus personales disenos de iluminacidn. Su particular trabajo sobre el vestuario

y la caracterizacion, influenciados por el expresionismo y el simbolismo.

Abramovi¢ se interpreta a si misma, en el documental Vida y Muerte de Marina
Abramovic, de Bob Wilson, dirigido por Giada Colagrande, (2012). Se pronuncia sobre cémo
puede afectarle su trayectoria como performer a la hora de abordar un trabajo teatral. “Si
eres una artista de Performance no puedes amar el teatro. Tiene que ser tu primer enemigo
l.”

porque en el teatro todo es artificial, estas haciendo de otra persona, la emocién no es rea

(Colagrande, 2012, 1:57).

Otro de los pilares de esta produccion, que adquiere mucha importancia en el
resultado final de la dpera, es la participacidon de Antony Hegarty, que fue lider del grupo de
musica pop Antony & The Johnsons. Su cantante Hegarty, ahora actla en solitario y ha

transicionado a mujer, pasandose a llamar Anohni.

El cantante también participé como intérprete sobre el escenario en la dpera The Life
and Death of Marina Abramovié, dotado de una voz muy peculiar, sobrecogedora, con un
registro inusual y gran capacidad de imprimir a su voz, una carga emocional que va mas alld
de registros y posibilidades vocales. No solo se integra perfectamente en la poética de la obra

sino que realza la propuesta escénica y potencia el mensaje estético-estilistico.

11
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Antony Hegarty, al principio no estaba seguro de su participacidn en el proyecto, fue

propuesto por Marina Abramovié," para la composicién musical de la 6pera:

No estaba seguro de si mi composicion era lo suficientemente musical como para
respaldar una produccién de Bob Wilson. Sentia como que se necesitaba algo mucho
mas sinfonico, algo mucho mds imponente. Y mis canciones son muy fragiles e intimas.

(Colagrande, 2012, 27:02)

El prestigioso actor Willem Dafoe, también interviene en la produccion. Dafoe deseaba

trabajar con Wilson desde hace mucho tiempo®.

Como intérprete, su presencia escénica es casi continua, acta como narrador de la
biografia de Marina Abramovié, representa a Ulay y a otros personajes importantes en la vida

de la artista serbia.
1.1. Justificacion

El estudio del encuentro entre los artistas y creadores Robert Wilson, Marina
Abramovi¢ y Antony Hegarty, se realiza por el interés en la exploracién de los aspectos
especificos, que cada uno de ellos aporta al espectdculo y también para conocer el producto
que surge del nexo entre sus personalidades creativas. Como, la confluencia de estos
creadores, que provienen de distintas disciplinas, consigue un espectaculo homogéneo,

personal y honesto.

La eleccidn del estudio de la obra, también se debe a su originalidad dentro del teatro

posdramatico y de la escena teatral en las dos primeras décadas del siglo XXI.

La fusidon de distintas estéticas y poéticas plantea varios interrogantes, asi que se

investigard la puesta en escena de este montaje. The Life and Death of Marina Abramovic, es

' En los afios gue han pasado desde entonces, la incomparable cantante Antony Hegarty (hoy Anohni) se ha
convertido en mi querida amiga y mi hija postiza. Y esta amistad me ha dado otro deseo para mi funeral: quiero
qgue Anohni cante « My Way», al estilo de la grande Nina Simone. No ha dicho que si, pero creo que se entristecera
tanto cuando yo muera que tendrd que hacerlo por mi. Cuento con eso. (Abramovié, 2020, pag.10)

2 Llevo siguiendo el trabajo de Bob desde hace afios. Ambos desedbamos trabajar juntos algun dia. Y finalmente
estd fue la ocasién. (Colagrande, 2012, 3:50)
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un acontecimiento interdisciplinar, al converger en un mismo espectaculo: performance, body

art, artes visuales, teatro y musica.

En esta obra confluyen la estética visual personal y Unica del director norteamericano,
las performances autobiograficas de Abramovi¢ y la forma hipersensible de interpretar sus

propias composiciones del cantante Hegarty.

La hipodtesis de estudio de este trabajo, dada la trayectoria y personalidad de cada uno
de los artistas que participan en su creacién, sera comprobar si la aportacidon de cada uno de

ellos ha encontrado su expresidn artistica en la produccion.
1.1.1. Objetivos de la investigacion
1.1.1.1. Objetivo principal de la investigacidn

Analizar la confluencia de las poéticas de los creadores en la produccién, The Life and
Death of Marina Abramovic¢ (2011). Estos son Robert Wilson, Marina Abramovi¢ y Antony
Hegarty. Este encuentro de autores puede sumar interés y reforzar el discurso del espectaculo
cuyo tema fundamental, escondido tras una biografia estilizada de Abramovi¢, es la llamada a
la reflexion del espectador sobre su propia existencia, la importancia de sus recuerdos vy la

conciencia sobre el dolor de lo vivido.
1.1.1.2. Objetivos secundarios de la investigacidn

- Determinar el grado de influencia reciproca entre los creadores de la obra, con

mundos y visiones estéticas tan personales.

- Resolver si esta obra, se puede enclavar, o no, dentro del género operistico.
2. Marco teorico y estado de la cuestion

2.1. (Es The Life and Death of Marina Abramovic, una épera?

Este montaje se incluyé en las temporadas de dpera del Festival de Manchester y del

Teatro Real en Madrid, épero es realmente una épera?

La primera acepcion del término, en el Diccionario de la R.A.E., define la 6pera como,
“Obra teatral cuyo texto se canta, total o parcialmente, con acompafiamiento de orquesta”
(Real Academia Espafiola, 2001, pag. 1623). Atendiendo a esta primera definicion, si estamos

ante una dpera, un articulo de la revista BrioCldsica, matiza este término:
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éPero, esto es 6pera? Evidentemente, no. Sin embargo, es casi imposible no darse
cuenta de la cantidad de similitudes de peso que una obra como Vida y muerte de
Marina Abramovic tiene con obras del repertorio clasico. La escenografia, los tableaux,
la comedia, la tragedia, la emocion, la prima donna, incluso la muerte final de la

protagonista. (BrioCldsica, 2012, parrafo 1)

Resolver si es 0 no una dpera requiere analizar sus caracteristicas en el escenario de la

6pera tradicional y estudiar sus aportaciones rupturistas.

El primer argumento para reconocerla como una épera es su estructura musical y vocal
gue corresponde con la definicion de la R.A.E., citada anteriormente. La pieza tiene un director
de escena, Robert Wilson, un director musical, Antony Hegarty, una partitura original,
realizada por este y Willian Basinsky, con la colaboracion del grupo de canto balcanico de
Svetlana Spaji¢, y el dio de musica electrénica Matmos. La musica adquiere protagonismo en
la narrativa, al evocar sentimientos y subrayar los momentos mas dramaticos, una

caracteristica fundamental de la 6pera®.

Otra prueba a favor de su clasificacion en el género operistico es que Robert Wilson,
es un director de escena consolidado en los festivales de épera, ha dirigido entre otras:
Turandot, Giacomo Puccini, (figura 18), para el Teatro Real de Madrid (2018, 2023) y la Opera
Nacional de Paris o La flauta mdgica, Wolfgang Amadeus Mozart, estrenada en junio de 1991
en la Opera de la Bastilla de Paris. En todas sus producciones operisticas acttia como director
de escena, coredgrafo, escendgrafo y parte de las puestas en escena convencionales, para

aportar su visiéon rupturista en el género .,

En la pieza que nos ocupa, hay una linea narrativa que recorre la vida de Abramovic

desde su infancia en Serbia hasta su triunfo como artista, de manera similar a éperas

’la dpera es, probablemente, la mas elaborada de todas las formas de arte. Puede recurrir a las habilidades de
un poeta, compositor, escendgrafo, director y coredgrafo a fin de crear una «obra de arte completa» (o,
acudiendo al término de Wagner, Gesamtkunstwerk). Permite ofrecer a sus creadores una amplitud de recursos
desconocida para casi todas las demdas formas artisticas, en parte gracias a la atraccidon simultanea que ejerce
sobre varias sensibilidades diferentes. (Sadie, 2011, pag. 9)

*la primera produccién operistica que el director afronta es Medea, en una doble version, la de Marc-Antoine
Charpentier y la que Gavin Bryars compone sobre los textos de Euripides y de Heiner Miiller. En la primera, a la
musica barroca de Charpentier se opone un formalismo extremo, mientras que en la segunda el director se
acercaria mas al realismo. (Morey & Pardo, 2003, pag. 35)
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biograficas como Aida (Giuseppe Verdi), Der Rosenkavalier (Richard Strauss) o Theodora

(Georg Friedrich Handel).

Como argumento a favor de que no es una opera, The Life and Death of Marina
Abramovié, a diferencia de las dperas convencionales, no utiliza libreto. Wilson prioriza utilizar
imagenes y atmodsferas sobre la trama literaria. Este planteamiento, habitual en el director
norteamericano, que enfoca sus espectdculos en la practica visual y emocional, crea una

experiencia, para los espectadores, mas préxima al teatro experimental que a la dpera.

Otros razonamientos en contra de que el espectaculo sea una dpera los encontramos
en el articulo Glossing over The Balkans: The Life and Death of Marina Abramovic (2013), del
director y critico norteamericano, de origen serbio, lvan Talijancic. Este sefala que la obra no
consigue integrar sus elementos interdisciplinares en un todo coherente, y este hecho lo aleja
de su clasificacién como dpera, ya que es un género que sobre todo busca una sintesis de sus

componentes.

Como también es habitual en el director, la produccién se caracteriza por una
dramaturgia surrealista y collage, en lugar de estar impulsada por una narrativa lineal.
Si bien contiene abundante informacion histérica, no podria, ni deberia, interpretarse
como una biografia factual. Mas bien, Wilson se centra en su fascinacion por
personajes y sucesos seleccionados de las anécdotas de Abramovié, utilizandolos como
punto de partida para su visidn idiosincrdsicamente fantasmagérica de la vida de

Abramovi¢. (Talijancic, 2013, parrafo 2)

Talijancic destaca en esta cita que en la aproximacion artistica de Wilson a la vida de
Abramovi¢, prioriza la evocacién onirica sobre la narrativa lineal. Y a pesar de que incorpora
aspectos historicos, la obra no busca ser una biografia convencional, sino una reinterpretacién
personal de la vida de la artista, seleccionando y aportando una lectura idealizada de

anécdotas reales de su vida, como base para el desarrollo de su poética personal.

En una entrevista que el periddico El Pais (2012), realiza a Abramovi¢ y a Hegarty antes
del estreno en Madrid, el periodista Daniel Verdu pregunta a ambos si el espectaculo que
traen al Real es una dpera. Hegarty responde “para mi no lo es. Esa palabra define el trabajo
de Bob, que tiene una escala y una épica operistica. Pero la musica es muy intima, lo opuesto

a la 6pera: es folk.” (Verdu, 2012, pag. 33). Ante la misma pregunta Abramovi¢, contesta:
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Cuando dices dpera es solo dpera. Pero ahora hay muchos artistas atacando esa
fortaleza para modernizarla. La épera no ha cambiado nada desde su invencién, y cada
intento se critica mucho. Quiza es hora de ver otras ideas. No sé por qué es un tema

tan tabu, pero sigue siendo como entrar en otro siglo”. (Verdu, 2012, pag. 33)

Después de analizar los argumentos en contra y a favor sobre si The Life and Death of
Marina Abramovic, puede considerarse una épera, se entiende qué al mezclar artes visuales,
musica, y teatro, el espectaculo se asimila al género operistico. Sin embargo, su estructura no

convencional, y la falta de un libreto al uso sitla la pieza en un territorio mixto.

Aunque no encaje exactamente en la definicidn clasica de 6pera, el planteamiento

musical y narrativo justifica su consideracién dentro del género de dpera contempordnea.

En la pagina web del Teatro Real se encuentra una clasificacion de los tipos de dperay

confirma que este espectaculo encaja en la definicién de épera contemporanea.

La 6pera contemporanea, por su parte, ha continuado esta evolucidn, incorporando una
variedad de estilos y técnicas modernas, a menudo abordando temas actuales.
Compositores como Philip Glass y John Adams son figuras prominentes en este ambito.
Glass, conocido por su estilo minimalista, ha creado dperas como Einstein on the Beach
fig. 5 que desafian las convenciones tradicionales del género. John Adams, con obras
como Nixon in China y Doctor Atomic, combina elementos de la musica cldsica y
contemporanea para abordar eventos histdricos y temas contemporaneos. (Teatro Real,

2025, parrafo 14)

Como conclusién, segun la definicién de la (Real Academia Espafiola, 2001, pag. 1623)
esta obra podria considerarse una dépera por su estructura musical y vocal. Se encuentran
otros argumentos a favor de su clasificacién dentro del género, tiene una configuracién
musical y una partitura original. La musica forma parte de la narrativa y ayuda a enfatizar los
momentos mas dramaticos, una de las principales caracteristicas de la épera. Robert Wilson,
ha consolidado su carrera profesional con la direccidén de varias dperas, aporta una visién
innovadora, pero parte de las convenciones del género, hay comedia, tragedia, la figura de la
prima donna, y un final tragico. Como argumentos en contra de clasificarla como épera estan,

la ausencia de libreto, la priorizacidn de las imagenes sobre la trama literaria, y la narrativa no
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lineal. Aunque no encaja plenamente en la definicidn clasica de 6pera, su planteamiento

musical y narrativo justifica considerarla como una dpera contemporanea.
2.2. El director de escena Robert Wilson

Se parte del estudio de la poética de director de la escenificaciéon, Robert Wilson
(Waco, Texas, 1941). Con sus puestas en escena reformula el modelo tradicional del teatro y
las artes escénicas. Ademas de director de escena es escenégrafo, performer, pintor, escultor,
arquitecto, participa en el disefio de iluminacién y de las coreografias de sus montajes y

colabora en el disefio de vestuario y maquillaje.

La poética teatral y artistica y de Robert Wilson parte de varios presupuestos a la hora

de plantearse una puesta en escena, estos son:

a) Prioriza la percepcion visual del espectador al texto. Hans—Thies Lehmann en
Postdramatic Theatre (2006) explica este concepto “En la obra de Wilson encontramos una
desjerarquizacién de los medios teatrales relacionada con la ausencia de accién dramdtica en
su teatro. En su mayoria, no hay figuras psicolégicamente elaboradas, ni siquiera

individualizadas dentro de un contexto escénico coherente” (Lehmamm, 2006, pag. 79).

En las obras de Wilson, el lenguaje verbal no es el transmisor principal del mensaje en

la puesta de escena, como explica Valiente, en Robert Wilson, (2005):

En muchas ocasiones el texto se subordina a la gestualidad y la imagen. Siguiendo la
linea iniciada por el modernismo de Brecht, un rasgo clave en la obra de Wilson es le
separacion de los elementos escénicos. Las imagenes y los sonidos se desarrollan en el
proceso de ensayos de forma independiente, y al final el publico los percibe como
sistemas independientes de significacion. Se rompe asi la convencion de subordinar lo
visual a lo sonoro, se subvierte la organizacién narrativa y no se respeta la estructura

dramatica. (Valiente, 2005, pag. 160)

La cita de Valiente expone como en la propuesta estético-estilistica de Robert Wilson,
la percepcion visual y la gestualidad destaca sobre el texto en sus puestas en escena, esto
establece una ruptura con las convenciones del teatro. Vincula la poética del director
norteamericano con la obra de Bertolt Brecht, que favorecia la separacién de los elementos

escénicos para crear una experiencia fragmentada y reflexiva en el espectador.
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Valiente destaca que, en la obra de Robert Wilson estos elementos escénicos,
imagenes y sonidos, también se desarrollan de manera independiente durante los ensayos,
produciendo sistemas de significacién auténomos que el espectador percibe de forma
separada. Esta separacion voluntaria entre las imdagenes y los sonidos propone una
experiencia escénica donde la narrativa no es el eje central, sino que se privilegia la autonomia

de los elementos visuales y sonoros como generadores de significado.

b) Interdisciplinariedad. La obra de Wilson se situa estilisticamente en la vanguardia
del teatro posdramatico, como explica Hans—Thies Lehmann en Postdramatic Theatre (2006)
“La dramaturgia visual de Robert Wilson abarca todas las formas de teatro. (...) las “éperas”
de Wilson deben calificarse de “posdramaticas”. Cuando, obviamente, ya no se trata
simplemente de una ilusidon dramdtica rota o de una distancia épica” (Lehmamm, 2006, pag.
35). Sus montajes fusionan artes visuales (performance art, pintura, escultura, arquitectura)
texto, musica, danza, y trasciende los limites de los géneros situdndose dentro de lo que se

conoce como teatro de imdgenes, Valiente lo explica en Robert Wilson (2005).

Robert Wilson -junto a Richard Foreman y Lee Breuer- estd considerado como la
maxima figura del llamado theatre of images (teatro de imagenes). Corriente escénica
experimental que se desarrollé fundamentalmente en la década de los afios setenta 'y
gue supuso el germen de la fertilizacidn entre la danza, el teatro, las artes visuales, la
musica y la cultura pop del entretenimiento, con su correspondiente uso de imagineria
visual, tecnologia, voces tratadas, performances y representaciones multidisciplinares,

las técnicas no occidentales y la intertextualidad. (Valiente, 2005, pag. 16)

Wilson es un artista multidisciplinar, considera que todos los géneros tienen la misma
importancia en su carrera artistica, lo sefala en una entrevista en la revista especializada

Opera Actual (1995):

P: A la pregunta de: Opera, teatro, exposiciones o eventos especiales éCudl es su

campo preferido?

R: Considero todas estas disciplinas bajo un solo punto de vista, como dpera en el
sentido del término latino opus, que lo comprende todo. En el teatro concurren la
pintura, la escultura, la poesia, la literatura, la filosofia, la arquitectura, la musica, el

cine...
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Todos ellos son elementos a los que considero como parte de un todo. (Wilson, 1995,

pag. 35)

Para Wilson el arte escénico debe ser una forma de arte total, en la que la experiencia
visual debe ser tan importante como la narrativa, por eso se interesa en el disefio de
iluminacidn, la escenografia y el movimiento del actor. Morey & Pardo en Robert Wilson,
(2003) “el director es un arquitecto, un compositor, un coredgrafo, un pintor. De este modo,
el director puede penetrar el bosque de la escena, de toda escena posible, pero también deja

espacio a sus actores y al publico” (Morey & Pardo, 2003, pag. 205).

c) Ruptura de las convenciones temporales del arte escénico tradicional. Muy
influenciado por el teatro asiatico, como el Teatro Noh, japonés, o el Barong, balinés, en sus
montajes dilata el tiempo con movimientos coreograficos o individuales muy lentos. Su
intencidn es hipnotizar al espectador para llevarlo a la contemplacion, a una experiencia mas
mistica que narrativa. Stefan Brecht explica en The Theatre of Visions (1978), como Robert
Wilson rompe las convenciones temporales del arte escénico desde el principio de su carrera,
en la pieza Theatre Activity (1968), los actores actuan sin ningun limite temporal, esta ruptura
encuentra la incomprension del publico.” En una entrevista realizada por Elena Cué para ABC
Cultural el propio Wilson reflexiona sobre el uso del tiempo en sus obras “El tiempo es algo
intelectual. Dicen que la gente se mueve lentamente en mis producciones. Si no pienso en ello
y me muevo mas lento de lo que normalmente lo hago, todo continla, toda la energia del

mundo esta ahi” (Cué, 2018, parrafo 12).

También en The Theatre of Visions (1978), Stefan Brecht explica en otro capitulo del
libro la importancia de la lentitud de los movimientos actorales “Sus posturas y movimientos
estdn preestablecidos, parecen originarse fuera de ellos: no parecen intérpretes. Su lentitud
natural, suave y similar al trance, separa sus actos de sus personalidades: por lo tanto, la

imagen no parece tratar sobre ellos” (Brecht, 1978, pag. 115).

>l primer acto consistid en unos 6 hombres y 4 mujeres sentados en dos filas de sillas enfrentadas. Las personas,
vestidas con ropa de calle (vaqueros y camisetas), entraron una a una y se sentaron en la silla que eligieron. Se
guedaron el tiempo que quisieron, se levantaron y se fueron, intentando percibir los intervalos entre cada llegada
y salida. A continuacién, se alinearon de espaldas a la pared, y luego, de nuevo, comenzaron a caminar por el
escenario de diversas maneras, llegando a la pared opuesta como si no estuviera alli, chocando con ella, dando
la vuelta y regresando a su propio ritmo. Se oyeron silbidos del publico: «¢En esto se ha convertido el teatro
americano?», etc. (Brecht, 1978, pag.35)
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d) La luz como elemento narrativo. Su trabajo con la luz le ayuda a modelar el espacio
con los distintos tonos, temperaturas e intensidades de iluminaciéon y crear estados

emocionales en el espectador de forma independiente al texto.

El disefio de iluminacidn es para el director de escena un elemento primordial y forma
parte activa desde el inicio del proceso de creacidn, como explican Morey & Pardo, en Robert
Wilson, (2003) ” En tanto poética, las inscripciones de espacio y luz posibilitan la formacion de
atmodsferas, densidades; la aparicidn y el movimiento de objetos y actores. La escritura de la
luz es el trazado que mueve el drama, la accién misma incluso” (Morey & Pardo, 2003, pag.
48). En el mismo capitulo del libro comentan “pinta la escena. Con la pigmentacidn del espacio
revela la luz, y también el aire. La escena se cuenta con sensaciones cromaticas que son

vibraciones aire y de luz. La paleta de Wilson crea cuadros” (Morey & Pardo, 2003, pag. 52).

e) El libro visual. A la hora de plantearse cualquier montaje escénico Wilson empieza
con lo que él denomina libro visual, (fig. 22), una partitura escénica donde cada elemento
escenografico, luz, movimiento, espacio, esta coreografiado meticulosamente. En Robert

Wilson (2005) Valiente, recoge declaraciones del director sobre su concepto, libro visual:

Mi trabajo se conoce por su “libro visual”, de manera que siempre supone un reto para
mi presentar un trabajo que contiene mucho texto, con largos didlogos. (...) Trabajo en
etapas. Preparo una pieza a lo largo de un largo proceso de tiempo. Comienzo con un
libro visual, que es cédmo se vera el escenario: alto o bajo, oscuro o claro, abstracto o
naturalista, muy vacio, lleno o lo que sea. Una vez que sé cdmo es el espacio, me resulta
mas facil decidir lo que hay que hacer. La siguiente fase es el trabajo con los actores y
se basa en los dibujos que componen el libro visual. Trato de no tener muchas ideas
en la mente cuando acudo a los ensayos durante esta fase. No soy muy bueno a la hora
de explicar mi trabajo y lo cierto es que no me importa. Creo que pierde algo si lo
explico. Sélo tengo un concepto general, ya que me gusta ver a los actores y responder

de forma espontdnea frente a ellos. (Valiente, 2005, pag. 9)

Shevtsova en, Robert Wilson, (2007), comenta la importancia del libro visual para el
director de escena “Todo lo que se esboza en ellos, escena por escena, generalmente con
textos al lado o debajo de sus dibujos, sirve de apoyo para la preparacién de sus producciones,

asi como para su puesta en escena” (Shevtsova, 2007, pag. 42).
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f) Colaboraciones. Su activa y frecuente colaboracién con artistas de diversas
disciplinas enriquece su obra. En el campo de la dpera contemporanea las colaboraciones mas
fructiferas fueron las que establecié con musicos; unas de las mas importantes fue la que tuvo
con el compositor Philip Glass en Einstein on the beach, (1976), estrenada en el Festival de
Avignon en Francia, con musica y texto de Glass y direccidn escénica de Wilson, y la dpera

realizada con el cantautor Tom Waits, The black rider, con textos de William S. Burroughs.

g) Minimalismo y vacio. Emplea escenarios despojados de elementos escénicos, donde
predomina el vacio. Este minimalismo potencia la espiritualidad de la partitura escénica al
predominar la luz y los movimientos de los actores sobre la narrativa. Stefan Brecht relata en
The Theatre of Visions, (1978), como Wilson adopta el minimalismo desde el comienzo de su
carrera artistica, por influencia y amistad con John Cage “Estas primeras piezas eran muy
simples. Creo que John Cage lo influencié mucho en esa época (...) el concierto donde toco
una sola nota (...) estaba muy influenciado por este tipo de pensamiento minimalista” (Brecht,

1978, pag. 45).

Shevtsova, en Robert Wilson, (2007), comenta su direccidn en El Anillo del Nibelungo,
(2018), de Richard Wagner y destaca la importancia del minimalismo en sus puestas en escena
operisticas “se distinguen por el control absoluto de las voces sobre las emociones. El
minimalismo absoluto de la puesta en escena de Wilson esta disefiado para brindarles a estas

voces el espacio libre que necesitan” (Shevtsova, 2007, pag. 76).
2.2.1. Influencias artisticas en la poética de Robert Wilson

La obra del director norteamericano se sitla en la corriente del teatro posdramatico,
esta escuela teatral estd influenciada estéticamente por el minimalismo, el surrealismo, el
simbolismo y las tradiciones escénicas no occidentales, como el Teatro Noh. En el caso de
Wilson encontramos otras influencias, desde el teatro griego hasta el videoarte o las ultimas

tendencias artisticas, Valiente en, Robert Wilson, (2005) desarrolla este concepto:

En la génesis del elemento teatral encontramos una conexién fundamental con la obra
de Robert Wilson: el cardcter primario de este tipo de comunicacion, asi como la
expresion a través del movimiento y la concepcion oriental del teatro. Mas tarde, en
la cultura griega los géneros dramaticos desempefaron un papel fundamental: el

drama satirico, la tragedia y la comedia. Los dos ultimos sirvieron de base del teatro
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occidental. Mientras que el drama satirico ha sido menos transitado. Como reflejo de
impulsos refrenados y de las capas reprimidas por la conciencia, se hallan muestras de
este género en Shakespeare, Mallarmé, Lorca. Artaud y sus seguidores, los surrealistas
y sus aledafos. Sin duda, las obras teatrales de Wilson no encajan dentro de los
géneros tragicos o codmicos sin mds. Pero si se pueden encontrar conexiones con
formas proximas al drama satirico en la combinacién de elementos trascendentes y

apasionados con elementos de humor e hilaridad. (Valiente, 2005 pég. 30)

En esta cita Valiente (2005) vincula la obra de Wilson con el drama satirico del Teatro
de la Antigua Grecia, este género presente en autores como, Shakespeare, Mallarmé, Lorca, y
Artaud, también encuentra eco en la obra de Wilson, por su mezcla de tragedia y humor.
Valiente, destaca su vinculacién con los origenes del teatro y sus influencias orientales,

especialmente en la importancia del movimiento y la comunicacién no verbal.

El arte pictérico también es un referente de su carrera artistica, en sus propias

palabras, Cézanne es el pintor que mas le ha influenciado:

Cézanne es mi pintor predilecto. Mi obra esta mas cerca de él que de cualquier otro
artista. Mi produccidon de Hamletmachine es en su arquitectura como una pintura de
Cézanne. Cézanne simplificaba y purificaba las formas para revelar la estructura clasica
y la composicion. Yo lo he aprendido todo de Cézanne, su uso del color, la luz, la
diagonal y el espacio; cdmo usar el centro y los bordes. Sus imagenes no estan

enmarcadas por limites. (Holmberg, 1988, pag. 79)

En esta cita Wilson destaca la importancia de la pintura de Cézanne en su obra, el
pintor impresionista le inspira en la forma en que aborda la composicién, el espacio y el uso

del color en sus puestas en escena.

También hay artistas contemporaneos que han influido directamente en su obra.
Destaca el musico John Cage, pionero de la musica aleatoria, electrénica y del uso no estandar
de instrumentos musicales. Otra influencia ha sido el coreégrafo estadounidense Merce
Cunningham. Con ambos creadores comparte el interés por la abstraccién y la ruptura de las

convenciones.
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A la hora de analizar su poética hay que valorar sus trabajos en las artes visuales, la
performance y su formacién como arquitecto,® que le sirve para establecer su concepcion del

escenario como un espacio pictdrico y escultdrico.

El estilo de Robert Wilson se caracteriza por su interés en la experiencia sensorial, la
preeminencia de laimagen sobre el texto y la ruptura con la narrativa convencional en la épera
y el teatro. Sus montajes solicitan del espectador, una actitud de percepcidon despierta y

reflexiva sobre todo lo que ocurre en el escenario, colores, formas, movimiento, luz y sonido.
2.2.2. Robert Wilson como director de escena de éperas contemporaneas

Wilson ha dirigido varias dperas de autores clasicos, entre otras Medea de Luigi
Cherubini, Opera de Paris, (1984), La Flauta Mdgica de Wolfang Amadeus Mozart, Opera de
Paris, (1991), Madama Butterfly de Puccini, Opera de Paris, (1993) y Turandot de Puccini,

representada en varios teatros, entre otros, en el Teatro Real de Madrid (2022).

En una entrevista realizada en el aifio 1995, al director, por Charlie Rose, para su
programa de televisidn de la cadena PBS, Wilson declara “Cuando llegué a Nueva York fui a la
6peray no me gustd, fui a Broadway y tampoco me gusté de hecho alin no acaba de gustarme.
En cambio, fui al ballet y me encanté” (Wilson, 1995, parrafo 3). Esta declaracion marca su

actitud rupturista a la hora de dirigir 6pera.

Sus oOperas se distinguen por un planteamiento estético-estilistico alejado de las
producciones realistas de la épera convencional. Aplicando su poética presentacional, crea
espectdculos de estética minimalista pero impactante, con colores saturados, lineas
geomeétricas, uso del ciclorama y movimientos lentos de los intérpretes. Estas puestas en
escena transforman las éperas cldsicas en una experiencia distinta para el publico. En sus
escenificaciones, la gestualidad de los cantantes y la iluminacidon ayudan a la musica a crear

estados emocionales en el espectador.

® Es licenciado en 1966 en arquitectura por el Instituto Pratts, universidad privada situada en Brooklyn,
Nueva York. (Wikipedia)
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2.2.3. Precedentes de The Life and Death of Marina Abramovic. Einstein on the beach y otras

6peras contemporaneas dirigidas por Robert Wilson

Ademas de trabajar con libretos de autores clasicos, entre otros, Puccini, Mozart o
Wagner; la colaboracién entre Wilson y Abramovi¢, no sorprendié en el mundo de la cultura,
porque el director de escena estadounidense es conocido por sus colaboraciones con artistas
gue no pertenecen a la escena teatral. Ha colaborado durante toda su carrera con musicos
contemporaneos y minimalistas como Philip Glass o John Cage, cantautores como Tom Waits,
o estrellas del rock, como Lou Reed, o del pop como David Byrne y Lady Gaga. Con algunos de
ellos creo déperas contemporaneas que se pueden considerar precedentes de The Life and
Death of Marina Abramovic. Con el cantautor norteamericano Tom Waits ha llegado a realizar
cuatro colaboraciones, la mas conocida es la épera The Black Rider, (1990), (figura 23) en la
gue también particip6 el escritor, y gura de la generacion beat, William S. Burroughs. También
colabord con Tom Waits en la dpera Alice in Wonderland, (1992), y en una versién de Woyzeck

de Georg Bichner, (2000).

Su dépera contempordnea mas conocida es Einstein on the beach, con musica del
compositor New Age, Philip Glass’. Se estrend el 25 de julio de 1976 en el Festival de Avigfidn,
Francia. Einstein on the Beach, puede considerarse el primer precedente de The Life and Death
of Marina Abramovié, las dos obras son ejemplos del teatro de imdgenes de Wilson, y rompen
con la 6pera tradicional al priorizar lo visual y lo sensorial sobre la estructura narrativa clasica,

como relatan Morey & Pardo en Robert Wilson, (2003):

En Einstein on the Beach, realizada por encargo del Festival de Avignon en 1976,
inaugura lo que el director considera su tercera etapa. Con esta obra, efectuada en
colaboracién con Philip Glass y con coreografia de Andy de Groat, primero y después
de Lucinda Childs, el modelo tradicional de la dpera, entendida como espectaculo en
el que la accidn teatral es conducida por la musica y el canto, es refutado. (Morey &

Pardo, 2003, pag. 178)

" La composicién de Glass se aleja de lo esperado para una partitura de dpera. El compositor se limita a una
soprano solista, un pequefio coro de camara y su ensemble, formado por tres saxos/flautas, tres teclados
eléctricos y un violin. (Morey & Pardo, 2003, pag. 179)
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En esta dpera el director elimina la trama lineal y aplica su poética, consiguiendo que
los elementos escenograficos: musica, texto, iluminacion y los movimientos de los actores, en
lugar de desarrollarse de manera independiente como en la épera tradicional, se integren.
Para Wilson la iluminacién, la musica y los movimientos coreograficos son elementos
estructurales y desplazan el didlogo a un lugar secundario. En Einstein on the beach, (1984),
predomina el minimalismo, la innovacién visual y la fragmentacién narrativa, es lo que Wilson
llama Arte total, en palabras de Philip Glass sobre esta dpera “Creo que lo esencial del estilo
de Bob es su sentido del tiempo, el espacio y el movimiento escénico. Su extraordinario uso
de la iluminacién se desarrolld6 como un ingrediente importante a lo largo de los afios”.

(Valiente, 2005, pag. 153).

El teatro de Wilson es un teatro formal, el mismo lo declara en el documental sobre la
Opera, The Life and Death of Marina Abramovic¢ by Bob Wilson, (2012) y sefiala la dificultad

que tuvo al principio Abramovié para interpretarse a si misma:

Creo que, para Marina, al principio fue dificil entrar en este mundo porque en mi
mundo todo esta coreografiado. Tiene una forma muy estricta y rigida. Asi que tienes
gue aprenderte la forma, la coreografia. Mi teatro es un teatro formal. Es diferente del
gue solemos ver en Occidente, que es naturalismo, psicologia, para mi esto es ausencia

de psicologia. Estd libre de esa carga. (Colagrande, 2012, 41:50)

En esta cita, Wilson, considera que su estilo estético se inserta en la escuela del teatro
formal porque prioriza la estructura visual sobre la narrativa. Dirige con precisién milimétrica
y movimientos coreograficos precisos y controlados. Abramovi¢, sin embargo, actlda en sus
performances desde la emocién y la libertad, Wilson le pide que interprete con gestos
medidos. En la cita se explica cdmo los primeros ensayos, generaron un conflicto interno en
la performer, ya que su expresion artistica, en donde predomina la libertad creativa, choco

con la rigida poética del director de escena.
2.3. Obra artistica y vida de Marina Abramovi¢

En este apartado se analizard la poética y la obra artistica de Abramovié, con especial
atencidn en su interés en representar episodios de su vida en sus performances. The Life and
Death of Marina Abramovic¢ es una épera biogréfica, asi que se destacan en este estudio

algunos momentos relevantes de la vida de la artista serbia.
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2.3.1. Vida y obra de Marina Abramovi¢

Marina Abramovi¢, (Belgrado, 1946). Performer, productora de cine, fotdgrafa,
videoartista, escultora, escendgrafa y profesora universitaria, es una artista contemporanea
muy influyente. A los 18 afios se inscribidé en la Academia de Bellas Artes de Belgrado donde
finaliza sus estudios en 1970. En 1972 cursé estudios de posgrado en la Academia de Bellas
Artes de Zagreb, donde descubre la performance, que a partir de ese momento serd su campo
de creacidn. Su carrera artistica esta plagada de honores y premios, Doctorado Honorario en
Artes, (Universidad de Plymouth UK), Doctorado Honorario en Artes, (Instituto Superior de
Arte, Cuba). Maestra en artes en la Academia de Bellas Artes de Zagreb, Pregrado en Artes,
(Academy of Fine Arts, Belgrado) y Premio Princesa de Asturias de las Artes, 2021. Ha expuesto
sus performances, entre otros sitios, en la Bienal de Venecia, donde obtiene el Leén de Oro en
el aflo 1997, en la Documenta de Kassel, en el MoMA, Museo de Arte Moderno de Nueva York,

en la Royal Academy of Arts, en Londres y en el Centre Pompidou, de Paris, entre otros.

Nacié en la desaparecida Yugoslavia, donde residid hasta los 30 afios. En 1976,
abandona su pais natal para residir en Amsterdam. Pasé su infancia y su juventud bajo el
estricto régimen del dictador Josip Broz, conocido como mariscal Tito. En sus memorias
Derribando muros, (2010), muestra comprension y admiracion por la obra politica y social del
mariscal®. Nace en plena posguerra de la Segunda Guerra Mundial. Su padre Vojo, partisano,
combatié en el frente contra las tropas hitlerianas, fue reconocido como héroe nacional en la
posguerra. Su madre Danica, fue comandante de la armada roja. Hasta los seis anos fue criada
por sus abuelos, muy religiosos, y asistia con ellos a la iglesia con frecuencia. Este es un factor
importante en su formacion, la espiritualidad tiene mucha importancia en su obra artistica. La
dureza de su infancia, marcada por el fuerte caracter de sus padres Danica y Vojo, (figura 24),

se explica en la biografia de Marina Abramovi¢ escrita por James Wescott (2010):

8 Yo lo entendia. Tito habia hecho cosas grandiosas. En 1948, cuando Stalin traté de apoderarse de todo el Bloque
Oriental (Polonia, Checoslovaquia, Hungria), Tito no permitié que invadiera Yugoslavia. Hallé6 una manera de
dotar al pais de su propia marca de comunismo, de mantenerse neutral ante Estados Unidos y ante la Unién
Soviética, de dirigir su propio bloque de paises no alineados.

Ademads, todo lo hizo con un estilo impecable, cabe destacar (...) su carisma era absoluto, sobrecogedor.
Provocaba una hipnosis masiva, una gran cantidad de personas en ese momento concreto de la historia creia en
cada palabra de lo que decia, sabiendo que todo tenia sentido. (Abramovié¢, 2020, pags. 62-63)
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Danica se sentia extremadamente sola y fragil detrds de sus arrebatos de ira y su rigida
mascara publica, pero Marina tenia poca compasidon en ese momento por la forma en
gue los celos y la amargura "distorsionaban" el cardcter de su madre. Las discusiones
entre los padres de Marina eran implacables y violentas. En una ocasién, Danica
despertd a Marina en mitad de la noche y la usé como escudo humano para que Vojo

no la golpeara. (Westcott, 2010, pag. 30)

Su familia influyd en su vocacién artistica, su padre y su madre tenian mucho interés
en el mundo del arte. Su madre Danica fue nombrada directora del Museo de la Revolucién y
Arte de Belgrado, por lo que Abramovic desarrolla desde su infancia, un interés por las Bellas
Artes. A la edad de seis anos comenzd a pintar y tocar el piano. A partir de 1973, comienza su
actividad artistica, realizando la primera performance, Ritmo 10, (1973), en una carrera

profesional que dura hasta nuestros dias.
2.3.2. La poética de Marina Abramovié

La artista serbia se caracteriza por romper con los fundamentos tradicionales del arte,
utiliza su cuerpo como medio principal de expresién artistica. En sus performances ha
explorado los limites del body art a través de propuestas extremas fisica y emocionalmente.
Aborda temas como el dolor, la resistencia, la vulnerabilidad, la espiritualidad y la conexién
humana. Sus performances de larga duracién a menudo implican dolor, agotamiento o riesgo.
El mejor ejemplo es Rhythm 0,° (1974), (figura 25), performance en la que permanece inmovil
durante seis horas, delante de una mesa con setenta y dos objetos, muchos potencialmente
daiiinos, como cuchillos o tijeras, e invita a los espectadores a interactuar con ella usando los
objetos. Estos trabajos artisticos le exigen mucha disciplina mental y fisica, permanecer
inmovil y soportar condiciones extremas, lo que refleja su interés en la trascendencia a través
del sufrimiento. Un ejemplo es The Artist is Present (2010), (figura 26), realizada en el MoMA,

Nueva York, donde estuvo sentada en silencio frente a desconocidos durante mas de 700

°Los criticos, incluida su madre, siempre le decian a Abramovi¢ que los artistas de performance eran masoquistas
enfermizos, obsesionados con infligirse dolor. Asi que en Ritmo 0, en la Galleria Studio Mora de Napoles a
principios de 1975, decidié no hacer nada y ver qué le hacia el publico.

Abramovi¢, simplemente se quedd quieta y se dejé manipular por el publico a su antojo, usando cualquiera de
los setenta y dos objetos dispuestos sobre una mesa, entre ellos un tenedor, un frasco de perfume, aztcar, un
hacha, una campana, una pluma, cadenas, agujas, tijeras... (Westcott, 2010, pag. 73)

27



Maria Ardnzazu Atucha Gutiérrez
The Live and Death of Marina Abramovi¢ de Robert Wilson: confluencia de poéticas

horas. En sus performances encontramos otra de las caracteristicas de su poética, la
participacién activa de los espectadores que enfatiza la relacién dialdgica entre el artista y la

audiencia.

Los temas de su obra son universales, la fragilidad humana, la conciencia del presente
y el dolor, en definitiva, Abramovi¢, es una investigadora de la condicién humana. En sus

propias palabras:

El arte que se refiere a si mismo solo es posible en sociedades decadentes y solo puede
existir en la ciudad. En cuanto un hombre llega al desierto o simplemente abandona la
ciudad, el «objeto», el arte por el arte pierde su funcién. En sus inicios, el arte nunca
se referia a su propio contexto, sino que surgia del interés por el ser humano, que lo

necesitaba para sus ritos y su religion. (Abramovi¢, 1998, pag. 22)

La artista utiliza objetos simbdlicos para dar significado a sus performances, como
cuchillos, crucifijos, sangre (de ella misma o de animales), para evocar emociones y reflexiones
sobre la vida, la muerte y la transformacién. En The Biography, una performance que tiene
relacion temdtica, con The Life and Death of Marina Abramovic, explica su obsesién por los

objetos simbdlicos y su propia sangre:

Ese afio monté The Biography, (1992) por toda Europa: primero en Madrid, luego, al
refinarla y desarrollarla conforme avanzaba, en Viena, Francfort y Berlin. Se trataba de
una pieza exigente: contenia performances repetidas de mis antiguas obras en
solitario, como Ritmo 10 y Thomas Lips, cuchillos reales y mi propia sangre. Hubo
proyecciones en pantalla dividida de piezas que habia realizado con Ulay, la pantalla

dividida era un dramatico simbolo fisico de nuestra separacién. (Abramovic¢, 2016, pag. 111)

Una conexion importante entre las poéticas de Wilson y Abramovi¢ es la estética
minimalista. Sus performances suelen ser muy simples visualmente, en estas su cuerpo es el

principal, y a veces unico, objeto de su expresidn artistica.
2.4. Antony Hegarty, el tercer creador de la escenificacion

Antony Hegarty, actualmente conocida como Anohni, nacié en Chichester, Inglaterra
(1971). Tras una breve estancia en Amsterdam, se trasladé con su familia a California. Se
identifica como mujer desde su infancia, aunque formalizé esta identidad en 2015, al adoptar

el nombre Anohni. Es uno de los creadores de la épera contemporanea The Life and Death of
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Marina Abramovic, junto con Abramovié¢ y Wilson, como acredita el programa de mano de la

representacién en Madrid, 2012, (figura 16).

Es un artista transgénero, cantante, compository creador visual. Su trayectoria musical
ha discurrido en el campo del pop independiente. Con una estética radical y personal, su estilo,
tanto con Antony and the Johnsons, (ahora Anohni and the Johnsons) como en sus
actuaciones como solista, se caracteriza por la fusiéon de géneros: pop, lirica, soul,
experimentalismo y por aportar una gran carga emocional, reivindicativa y espiritual con su
musica. “Su voz meliflua y delicada, a él le gusta calificarla como propia de tenor, aunque otros

lo hacen de castrato” (Ziriza, 2016, parrafo 3).

Hegarty, como Wilson y Abramovié, tiene una poética propia, influenciada por la
dualidad, al identificarse como persona trans, esto se refleja en su estético-estilistica. Con una
sensibilidad que roza la fragilidad y una lucha constante por dejar su sello personal y Unico en

la industria de la musica, que casi siempre marginaliza lo no normativo:

A lo largo de casi 20 anos, Antony Hegarty ha logrado representar y dar voz a una
amplia gama de emociones y preocupaciones humanas en su musica, partiendo de lo
profundamente personal, es reconocida como una figura icono en el mundo de la
musica contemporanea por su trabajo que es una convergencia de lo artistico, lo

humano, lo global y también de lo politico. (Euphonico, 2024, parrafo 1)

Lo mas caracteristico en el trabajo de Hegarty, es que utiliza su voz como instrumento
emocional, con un timbre etéreo, pero oscuro a la vez y un vibrato muy personal, su voz es la
esencia de su poética, con ella puede comunicar fragilidad o poder. Su voz refleja su identidad

fluida y su rechazo a las normas de género.

Otra circunstancia que une a Hegarty con Abramovi¢ y Wilson es que, desde el
principio de su carrera, ha integrado la performance y el arte visual en sus actuaciones

musicales, como expone Trujillo, en la pagina Web, Lumiére Noir Musique, (2020):

Desde sus inicios en los afos 90 en Nueva York, donde estudio teatro experimental y
fundd el colectivo Blacklips, Anohni mostrd un interés por las artes escénicas vy la
performance, influenciada por figuras como Kate Bush, Boy George, Divine, Klaus Nomi
y Diamanda Galas, asi como por iconos del soul como Nina Simone y Otis Redding.

Estas influencias se traducen en una poética que combina la intensidad emocional de
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la musica, la teatralidad del cabaré y la experimentacion del underground

neoyorquino. (Trujillo, 2020, parrafo 2)

En la 6pera The Life and Death of Marina Abramovic¢, Hegarty es el director musical,
ademas de intérprete y compositor. Compuso la musica original del espectaculo, junto al

musico William Basinsky. También es autor de los textos de las canciones.

Los temas de las piezas compuestas por Hegarty, son los mismos que los de la dpera:
la vida, la muerte y el sufrimiento. Las intervenciones del cantante junto con las de Willem
Dafoe son uno de los hilos conductores de la narrativa. Su actuacion en la dpera complementé

la intensidad emocional de la puesta en escena de Wilson.

La intervencidn de Hegarty en el espectdculo, parte de la admiracion que siempre ha

manifestado hacia el cantante Marina Abramovi¢'°.
2.5. Contexto. écodmo surgio el proyecto?

En el aino 2007, se establecid el primer contacto entre Marina Abramovic¢ y Robert
Wilson. Se produce una llamada teleféonica de la artista serbia que propuso al director
norteamericano que participase con ella en la creacidon de un espectaculo sobre su muerte.
Wilson acepté la invitacidon y ademas sugirié que la obra no se centrase sélo en explorar la
muerte de Abramovié, sino que también incluyera mds elementos biograficos. Esta
recomendacion del director de escena constituyd una contribucién fundamental al desarrollo

conceptual de la obra, enriqueciendo su narrativa y alcance tematico.

Cinco aiios después, en 2011, se estrend The Life and Death of Marina Abramovic, en
el Festival de Manchester, ambos artistas crearon una pieza que reflejaba tanto fragmentos
de la vida de la artista como una reflexidn sobre su propia muerte. La inclusién de aspectos de
la vida de Abramovi¢, no supuso una objecién para ella, dado que su trayectoria artistica se
caracterizaba por una profunda interconexidn entre su experiencia personal y sus propuestas
creativas. A lo largo de su carrera, Abramovi¢ ha integrado elementos autobiograficos en sus

performances, fusionando vida y arte de manera inseparable, lo que convirtié la sugerencia

1 En los afios gue han pasado desde entonces, la incomparable cantante Antony Hegarty (hoy Anohni) se ha
convertido en mi querida amiga y mi hija postiza. Y esta amistad me ha dado otro deseo para mi funeral: quiero
qgue Anohni cante « My Way», al estilo de la grande Nina Simone. No ha dicho que si, pero creo que se entristecera
tanto cuando yo muera que tendra que hacerlo por mi. Cuento con eso. (Abramovié¢, 2016, pag. 146)
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de Wilson en una extensidn natural de su préctica artistica. El director de escena aceptd su

ofrecimiento.’

La solicitud del director de escena no disgustd a Abramovi¢, puesto que no era el
primer proyecto basado en su biografia. A lo largo de su trayectoria profesional, su vida

personal y sus propuestas artisticas se entrelazan en cada accién.

2.5.1. Antecedentes de The Life and Death of Marina Abramovi¢ en la carrera artistica de

Marina Abramovié

La obsesion por la muerte a lo largo de la carrera artistica de Abramovié, es constante,
en una de sus performances mas famosas Rhythm 0, mencionada anteriormente, estuvo a
punto de perder la vida. “Asi fue como la artista serbia Marina Abramovic¢ se pard inmovil
frente al publico y dejé que hicieran con ella lo que ese publico quisiera hacer con ella. Tuvo

suerte de salir con vida” (Amato, 2024, parrafo 1).

Otra de sus performances mds conocidas, en la que juega con la posibilidad de la
muerte, es Dealth self, (La muerte subita) realizada en 1976 con otro artista, Ulay, fotdgrafoy

artista de performance, que fue su pareja sentimental durante quince afios:

Consistia en unir sus labios e inspirar el aire expelido por el otro, hasta agotar todo el
oxigeno posible. Diecisiete minutos después del inicio, los dos cayeron al
piso, inconscientes porque tenian los pulmones llenos de diéxido de carbono. La obra,
explicaron, explord la habilidad humana para absorber la vida de otra persona,

modificarla y destruirla. (Amato, 2024, parrafo 15)

La cita pone en valor como Abramovié, explora los limites de su cuerpo, su mente y su
relacidon con el publico. Su expresidon artistica a menudo involucra acciones radicales y que

provocan confrontacion.

1 Hace cinco afios Bob Wilson recibié un encargo fuera de lo comun. Al teléfono desde Nueva York, Marina
Abramovi¢ le pedia que escenificara su muerte y que le organizara un funeral sobre las tablas de un teatro. El
director sélo puso una condicidn antes de tirarse de cabeza a la piscina: “Que me dejes hablar también de tu
vida”. Aquella conversacién fue el origen de Vida y muerte de Marina Abramovié, que con la posterior mediacion
de Alex Poots y Gerard Mortier materializaria en la primera coproduccion del Festival Internacional de Teatro de
Manchester y el Teatro Real. (Rosado, 2012 tercer parrrafo)
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2.5.2. The Biography y The Biography Remix, antecedentes directos de The Life and Death of

Marina Abramovicé

En su obsesidn por entrelazar su vida personal y su obra artistica, desde la década de
1990, Abramovié, ha estado muy interesada en utilizar su biografia como material de trabajo,
primero uniendo y escenificando una serie de performances relacionadas con su vida, como

explica en el programa de mano del Festival de Avignon en 2004

La idea de escenificar mi propia vida me surgié después de mi actuacién en la Gran
Muralla China en 1987. Comencé desde el extremo oriental de la muralla, cerca del
Mar Amarillo. Mi compafiero Ulay partio del extremo occidental del muro, en el desierto
de Gobi. Cada uno de nosotros recorrié 2.500 kildmetros para encontrarnos a mitad de
camino y separarnos. Esta actuacién cerré simbdlicamente un periodo importante de mi
vida, durante el cual colaboré con Ulay durante doce afios. Después de que nos conocimos
a mitad de camino, pasé por una fase de profunda depresidn y confusion; Me fue dificil
continuar sola...La sola idea de poner en escena mi vida, en ese preciso momento, fue una
revelacién. Fue una manera de observarme a mi misma proyectdandome fuera de mi. Me

ayudo a alejarme del dolor. (Abramovic¢, 2004, parrafo 4)

Abramovic¢ explica en esta cita que su performance en la Gran Muralla China (1987)
supuso una profunda introspeccion y marcé el fin de su colaboracién con Ulay. La caminata
de 2.500 kilémetros simbolizd un cierre emocional y artistico. La artista expone cédmo esta
experiencia la llevo a la depresién, pero también a una revelacidn: escenificar su biografia,
acto que le permitié externalizar su dolor y encontrar a través del arte, el medio para procesar

su sufrimiento. Esta cita refleja el poder del arte como herramienta de sanacién.

La propia artista explica la importancia de su representar su biografia en Réflexions sur

la Biographie de Marina Abramovic, (1994):

Cuando la biografia se sitia en un marco de autoexpresién, adquiere plena
importancia. No pertenece ni al presente ni a la historia, apenas al pasado. Si bien el
pasado es un pasado desordenado, aunque hay un antes y un después, la biografia es
un pasado ordenado, esta estructurado en bloques que tienen un objetivo preciso, o
al menos una historia que ha sido analizada. En una autobiografia, la relacién con las

personas y el mundo la describe la persona en cuestién, mientras que el autor de una
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biografia tiene distancia de la persona cuya vida describe. Sin embargo, en ambos
casos, la persona en cuestién se distingue sobre todo por su vida o su obra, o bien su
vida y su obra desempenan un papel esencial; Esto también es vdlido desde un punto
de vista negativo. Un impulso post factum es siempre inherente a un momento
biografico. Por eso es siempre temporal porque estd inscrito en la temporalidad.

(Wulffen, 1994, pag. 77)

En esta cita Marina Abramovi¢, reflexiona sobre la naturaleza de la biografia como via
para la expresion artistica. La artista destaca que el género biografico, al situarse en un marco
de manifestacidn creativa, trasciende su cardcter documental. Su propuesta biografica no se

limita a narrar acontecimientos puntuales, los reinterpreta desde su propia poética.

Destaca que su autobiografia, y su obra son el nicleo de su narrativa. La artista expone
gue su identidad como sujeto biografico se construye con los hechos vividos y con sus
contribuciones artisticas. Situa su biografia como un medio para analizar la interrelacién entre

lo personal y lo profesional.

The Biography, (1989) fue creado por Abramovic y dirigido por el videoartista Charles
Atlas. La artista describe este espectaculo en una en una entrevista que concedioé a Art Journal,

(1999):

La actuacién es condensada, como si fueran videoclips, de principio a fin. Los tocé en
el contexto de la dpera, porque la dpera es el lugar mas artificial. En los 70 odidbamos
el teatro por su artificialidad. La actuacion era diferente. En |la épera sabes que todo es
plastico, falso y reproducido. Pero en mis actuaciones se ve sangre auténtica, ademas
de elementos irreales. Rehice todas mis actuaciones de forma concentrada, de modo
que tuve que llegar al climax en menos de tres o cuatro minutos. Encontré medios
teatrales para rehacer los que hice originalmente con Ulay. A veces simplemente
mostrando las diapositivas, a veces simplemente mostrando una silla vacia. (Kaplan,

1999, pég. 11)

En la cita Abramovi¢ explica como en The Biography (1989), condensa sus
performances con connotaciones biograficas en un formato operistico y seiiala la artificialidad
del medio. La performer, reinterpreta sus trabajos previos, realizados con Ulay, en los que

mezcla elementos auténticos como su propia sangre, con componentes simbélicos, como una
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silla vacia. Esta combinacion enfatiza la tensién entre lo auténtico y lo artificial, desafiando las

convenciones artisticas de los afios 70, y explorando nuevas formas de expresidn escénica.

De este primer montaje teatral sobre su vida también encontramos una resefia en la

revista digital Media Kunts Art (1993):

Tras su separacion de Ulay, esta velada en solitario es un acto de remembranza. The
Biography (1989), lleva la forma teatral del arte visual a escena, en la figura y el cuerpo
de Marina Abramovié. La artista repasa su vida y, en su texto, habla de momentos,
ideas y sentimientos desde su nacimiento en 1946 hasta el momento de su actuacion
en 1993, cuando se encontraba en Berlin como becaria del DAAD. La secuencia
cronolégica de su vida, 1972 “Empezar a usar el cuerpo como material”, 1975
“Encuentro con Ulay. Fuerte atraccidn”, etc. Se ve interrumpida por segmentos en los
gue escenifica y visualiza los momentos y las actuaciones de su biografia como artista.

(Frieling, 1993, parrafo 2)

El texto describe The Biography, (1989), en esta obra la artista serbia, fusiona teatro y
performance para narrar su vida, desde 1946 hasta 1993. Con su cuerpo como medio de
expresion, la performer, medita sobre acontecimientos importantes de su vida, como su
relacion con Ulay, uniendo performance y memoria. La cita explica el caracter performativo y

reflexivo de la obra.

El antecedente mds importante de la dpera The Life and Death of Marina Abramovic
es The Biography Remix, (1997), (figura 27), estrenado en el en el Festival de Avignon, (2005),
dirigido por Michael Laub, en el que también representd su vida. En el programa de mano del
espectdculo, la artista justifica su colaboracién con el director “El cambio radical que se
produjo durante mi trabajo en la obra fue dejar de controlar el material y dejar la puesta en
escena a otra persona. Le pedi a Michael Laub que dirigiera la biografia” (Abramovi¢, 2004,

parrafo 3).

La propia artista describe en una entrevista para la pagina web del Teatro Real, cémo
fue el proceso para la creacién de las distintas piezas en las que reinterpreto su vida, se refiere
especialmente a The Biography Remix, y a Marina Abramovic Presents, y de cdmo revivid sus
experiencias vitales y artisticas en distintos espectaculos para concluir en la dpera dirigida por

Robert Wilson:
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Este es un espectaculo de indole muy distinta del Marina Abramovic Presents... que
representamos en el Festival Internacional de Manchester en 2009. Aquello era arte
interpretativo, pero The Life and Death of Marina Abramovi¢ es una obra poética de

teatro biogréfico.

El primero surgié durante un periodo realmente dificil de mi vida, en el que no
sabia hacia donde me dirigia con mi trabajo. Creo que adopté la forma teatral para
distanciarme del dolor. El proceso me resultd tan interesante que cada cinco o seis
afios vuelvo a él, y le pido a un director distinto que retome mi biografia. Charles Atlas
hizo la primera biografia en 1989 y Michael Laub ha realizado la Ultima, The Biography
Remix, en 1997. Esta vez, queria trabajar con Bob porque soy una gran admiradora

suya desde hace mucho tiempo. (...)

Esta biografia es distinta, porque todos los demas directores se concentraron
en aspectos de mi obra, mientras que lo que queria explorar Bob era mi vida. Tomé
todas las historias tragicas, dolorosas y afectivas de que estoy hecha, y las puso en

escena. (Abramovic¢, 2012, parrafos 1y 3)

La cita extraida de una declaracidn de Abramovic¢ en 2012, presenta una reflexion de
la artista sobre la evolucién de sus actividades artisticas previas relacionadas con la 6pera The
Life and Death of Marina Abramovic. Una de las reflexiones mas interesantes de la cita, es la
distincidn que hace entre las piezas performativas sobre su obra y la dpera, que ofrece un

planteamiento estético poético que supera los limites de su expresidn artistica habitual.

La reiteracion en el formato biografico cada cinco o seis afios, sefiala un proceso de
autorreflexién ciclica, para reinterpretar su vida a través de la visién de distintos directores.
Explica cédmo cada director aporta una visién distinta de su biografia, esto expone varias
perspectivas sobre su vida. La eleccién de Wilson, refleja su intencién de encontrar un
colaborador que la ayude a transformar su dolor en un acto artistico con una visidén mas
universal de su vida, diferenciando asi la labor del director norteamericano, de los
acercamientos anteriores de Charles Atlas y Michel Laub, que trataron aspectos parciales de

su obra y de su vida.
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3. Metodologia

Este trabajo fin de estudios, adopta un enfoque metodoldgico cualitativo, de caracter
hermenéutico para el andlisis de la dpera The Life and Death of Marina Abramovié, dirigida
por Robert Wilson. La metodologia del analisis se fundamenta en la interpretacion del
significado que tienen los elementos escénicos que surgen de la confluencia de las poéticas

presentes en el espectaculo.

Se analizara la interaccion dialéctica entre la puesta en escena y la percepcion del
espectador. El andlisis hermenéutico, permite comprender los multiples niveles de sentido
gue contiene la dpera, propiciados por la colaboracidon entre Wilson, Abramovié y Hegarty,

guienes aportan sus respectivas poéticas al espectdculo.

Se procederad a la revisién de la escenificacidn, incluyendo grabaciones, documentales
sobre la dpera, programas de mano, criticas sobre el espectaculo y entrevistas con los

creadores y protagonistas.

También se recopilardn estudios y articulos cientificos de revistas especializadas que
analicen la obra de los creadores. A partir de esta recopilacién, se continuara con el analisis

de las poéticas de los creadores y su confluencia en la obra.

La metodologia hermenéutica permite un analisis riguroso de la dpera, la comprensién
del significado de los elementos escénicos, y entender su importancia dentro del género de la

6pera contemporanea.
3.1. Cronologia de la metodologia

3.1.1. Recopilaciéon de fuentes
a) Visualizacion de la 6pera

Se visionara la grabacién de la 6pera de The Life and Death of Marina Abramovic,
grabada en el Teatro Real de Madrid el 11 de abril de 2012, por la Unidad de produccién
audiovisual del Teatro Real, para analizar dicha escenificacion, las poéticas de Wilson,
Abramovi¢ y Hegarty y la confluencia de las tres poéticas en la puesta en escena. Se tomaran
notas sobre la escenificacién, el disefio escenografico, el disefio de iluminacién, el espacio

sonoro y el resto de elementos de escénicos.
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b) Visualizacion de documentales

Se estudiara el documental Bob Wilson's Life & Death of Marina Abramovic (2012), de
Giada Colagrande, (Netflix). Al estar realizado con entrevistas a los creadores de la obra, este
documental es una fuente de informacién en primera persona sobre: cémo surgié la dpera,
cémo fueron apareciendo los protagonistas, los colaboradores, y el equipo técnico, y cdmo se
desarrollaron los ensayos. Las entrevistas referenciadas en este TFE muestran la visidon
personal del proyecto de cada uno de sus creadores. También se analizara el documental Una
noche en la épera: Vida y muerte de Marina Abramovic, producido por el Teatro Real, realizado

por la Unidad produccién audiovisual del Teatro Real.
c) Consulta de fuentes bibliograficas

Se recopilaran libros, articulos de periddicos, revistas especializadas y revistas
cientificas, que estudien la obra y la poética de los creadores. Al tratarse de una dpera
biografica se prestara atencién a la busqueda de biografias sobre Marina Abramovié y
entrevistas con la artista. La indagacién de fuentes bibliograficas se focalizara en recopilar
estudios que analicen la carrera artistica Abramovié¢ y Wilson, especialmente los libros que

analicen su funcion como performer y director de escena respectivamente.
d) Recopilacién de criticas

Se compilaran resefias y criticas sobre la obra en las diversas ciudades en las que se ha

representado.
e) Consulta de paginas web

Se buscaran paginas web relacionadas con la obra y vida de los protagonistas y sobre

la creacion, el desarrollo y la puesta en escena de la épera.
3.1.2. Redaccién del trabajo fin de estudios

El trabajo se estructurard en los siguientes capitulos: introduccion, justificacion,
estudio de la poética teatral y artistica de Robert Wilson, estudio de la poética performativa y
artistica de Marina Abramovié, objetivos de la investigacién, marco tedrico y estado de la
cuestion, metodologia, resultados y discusion, conclusiones, limitaciones y prospectiva,

referencias bibliograficas y anexo.
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4. Resultados y discusion

4.1. Puesta en escena de la 6pera The Life and Death of Marina Abramovic y

analisis de la confluencia de poéticas

4.1.1. Introduccidn, descripcidn general de la puesta en escena de la dpera y los sistemas de
significacion

The Life and Death of Marina Abramovic, es una dpera biografica que explora la viday
el legado de la artista de performance Marina Abramovic¢. El tema central es la dualidad entre

la vida y la muerte, también explora la relacién de la artista con el dolor, su memoria personal

y familiar, presentado con un tratamiento teatral y simbdlico.

La poética de direccion de Robert Wilson se revela en todos elementos de la
escenificacion de la dpera. Aparece su rechazo al naturalismo, proclama un teatro de la
convencion, heredero de Meyerhold, de la supermarioneta de Craig y del teatro de la muerte
de Kantor, entre otros maestros. En esta dpera refleja su estético-estilistica, influenciada por
la danza moderna, el performance y su formacion multidisciplinar en las artes plasticas y

visuales.

El director de escena crea un lenguaje original y Unico basado en: su formalismo, el
esteticismo extremo, el minimalismo, la transformacidn del tiempo y el espacio, el disefio del
movimiento y las acciones escénicas, las estructuras del sonido y del silencio, la concepcidn
plastica de sus trabajos que sustituye a la vision dramadtica, la utilizacidn de los objetos, su

concepcidn del vestuario, el maquillaje, la fragmentacion del texto y la musica.

Esta dpera es un ejemplo de poética presentacional. Como sefiala Lopez Antufiano, en

su articulo, Teatro del siglo XXI. Presentacion versus representacion, (2012):

En las puestas en escena predomina la accién, la imagen y los elementos de
significacidn (escénicos o actorales), sin pretender en momento alguno imitar la vida,
aunque el juego dramatico se alimente de esta, reproduzca retazos y traslaciones al
escenario de forma hiperbdlica. El dinamismo de la accidon se apoya en una
interpretacidon donde el actor muestra su corporalidad especifica, focalizando en su
persona la atencién del espectador, escondiendo asi al personaje. Para acaparar la

atencién, el actor se desplaza por el escenario, realiza signos Kinestésicos, mds o
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menos intensos. (...) Con estas puestas en escena crean intensidad y un universo de
sensaciones a través del cual se capta la intencionalidad de las propuestas, pero sin

reproducir conductas psicolégicas o comportamientos. (Lépez Antuiiano, 2012, pag. 7)

Vemos como las caracteristicas de la poética presentacional que desarrolla Lopéz

Antufiano en esta cita, se aplican en la puesta en escena desarrollada por Wilson para la dpera.

En la obra, la predominancia de la accién, la imagen y los elementos de significacion
escénica, se manifiestan en la construccidén de un universo visual y corporal que trasciende el
realismo. La dpera, no pretende representar literalmente la biografia de Marina Abramovié,
sino que, a través de una estética simbolista, interpreta momentos de su trayectoria artistica
y vital, en un lenguaje escénico que prioriza la intensidad expresiva sobre la narrativa

convencional.

El enfoque en la corporalidad del intérprete, como sefala Lépez Antuiiano, es central
en esta dépera, donde los actores, incluida la propia Abramovi¢, utilizan su presencia fisica
como eje de la experiencia escénica. El tratamiento del cuerpo de los intérpretes no pretende
desentrafar la psicologia de los personajes, y si utilizarlo como transmisor de significados y
sensaciones. Wilson lleva al espectador a un mundo de emociones. La obra, es un ejemplo de
las puestas en escena descritas por Lépez Antufiano en esta cita, ya que la visualidad y la

performatividad predominan sobre la reproduccién relista de la vida y obra de Abramovié.

En el documental Vida y muerte de Marina Abramovic de Bob Wilson, (2012), Willem
Dafoe destaca un aspecto bdsico del trabajo de Wilson, el contrapunto, concepto que forma

parte de su visidn brechtiana de la puesta en escena®.

La 6pera se caracteriza por una escenografia minimalista y una estética simbolista
combinada con elementos escénicos expresionistas en el vestuario y en el maquillaje. Como
es habitual en la obra de Wilson® la iluminacién es el elemento escénico fundamental para

construir la narrativa visual del espectaculo.

2 El tema recurrente de Bob es gue siempre hay que trabajar contra el estado de animo. Le gusta ver esa especie
de contrapunto. Si tienes una historia muy triste, le gusta trabajar contra ella... (Colagrande, 2102, 19:47)

4. Dar luz es la primera tarea. Y de ella dan cuenta ya algunos de sus titulos incluso, como Edison; Doktor
Faustus Lights the Lights o Relative Light. (Morey & Pardo, 2003, pag. 55)
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En esta dpera Robert Wilson junto con el disefiador de iluminacidon A.J. Weissbard,
plantea una iluminacion minimalista. El elemento escénico mas importante es el ciclorama,
presente en casi todas sus éperas, Morey & Pardo en Robert Wilson, (2003) desarrollan de

forma detallada, como Wilson utiliza el ciclorama en sus puestas en escena:

El ciclorama da forma a la sensacién de espacio infinito, a menudo boreal, haciendo
aparecer cortinas de luz, como en Parsifal, sosteniendo ese gran disco de luz que flota
y se hace anillo para acabar convirtiéndose en un gran templo solar. Las diferentes
texturas, densidades, atmdsferas, apariciones y desapariciones de elementos, objetos
o actores encuentran de este modo su condicién mayor de posibilidad. (Morey &

Pardo, 2003, pag. 57)

Wilson utiliza el ciclorama como el elemento escenogréfico central y mediante su uso
crea atmdsferas, etéreas, u opresivas. También le sirve para reflejar el estado emocional de
los protagonistas. El ciclorama da profundidad y continuidad, en muchas escenas representa
el cielo, a veces luminoso, otras crepuscular, segin el tono azul que utilice, su iluminacién
puede ser monocromatica o con degradados. En muchas escenas una linea horizontal blanca

en la zona inferior del ciclorama actia como un horizonte simbdlico:

Con el ciclorama se dibujan figuras o se abre el horizonte —un horizonte que lenta,
casi imperceptiblemente va virando de tonalidad, se degrada o se intensifica, o que,
de pronto, se transfigura de golpe en un color completamente otro. Contra este
horizonte monocromo a menudo las negras siluetas se recortan y, por una inversién
de la luz, aparece la escena en negativo, como si se tratara de una fotografia. (Morey

& Pardo, 2003, pag. 57)

Por ejemplo, esto se puede apreciar en escenas como, Prélogo, “Funeral”, A 1 “La
historia de la lavadora” o B 12 “Mentiras, mentiras, mentiras”. La linea horizontal que en esta
obra representa el horizonte tiene un gran valor simbélico para el director, ya que estructura,

su concepcion del espacio, las lineas horizontales en el ciclorama evocan estabilidad.

En estas citas Morey & Pardo, (2003), describen la capacidad de la utilizacidon del
ciclorama por parte de Wilson para estructurar el espacio escénico con divisiones verticales y

horizontales. La linea vertical divide la escena en dos partes, y la horizontal presenta un
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movimiento de arriba y abajo, reflejando la estético-estilistica del director que se caracteriza

por una composicidn espacial que desafia las convenciones.

También se utiliza el ciclorama como pantalla para proyecciones, en la escena “El
manzano verde” el director de escena hace un homenaje al performance art y proyecta video

performances realizadas por parte del elenco, como se desarrolla en la pdgina 60.

En la obra la iluminacién para la puesta en escena emplea contrastes que alternan
tonos frios y calidos. Estos cambios de luz enfatizan los momentos mas emocionales, como las

interpretaciones de Hegarty o la narracidn de Dafoe.

En relacidén con los sistemas de significacidon del actor, segun la clasificacién de J.A.
Hormigdn en Trabajo dramaturgico y puesta en escena, (1991), se comienza por la kinésica,
gue sitla a los actores en posiciones que recuerdan a las peliculas expresionistas, el director
de escena utiliza elementos del gestus brechtiano, como se ve en el impecable trabajo

interpretativo de Dafoe, Abramovi¢, Hegarty y el resto del elenco™.

En la gestualizacidn, se utiliza el concepto de mascara, con una expresiéon marcada en
los intérpretes. El maquillaje, con rasgos expresionistas resalta la emocion de los personajes.
Los rostros de los actores se transforman en madscaras tragicas que refuerzan el drama vy

contrastan con el humory la ironia de Wilson.

En el desplazamiento espacial del actor, los personajes desfilan como si fueran
maniquies moviles o autdmatas, (figura 20). Los intérpretes estdn perfectamente
coreografiados, con una gran calidad en sus movimientos e integracidon con los elementos
moviles de la escenografia. Al cantante y compositor Hegarty le costd adaptarse al concepto
minimalista que tiene Wilson de la coreografia y del movimiento del actor “Bob tiene una idea
muy clara de la coreografia, del enfoque del artista en el escenario y queria reducir el
movimiento a algo como la quietud y fue un regalo para mi, en cierto modo, aprender a estar

quieto” (Colagrande, 2012, 30:34).

s muy importante la quimica de la gente que realmente ha creado esta obra. El humor y esa asombrosa visién
de Willem, como cambia de personaje a lo largo de la obra. Esas tremendas emociones que Antony introduce en
este trabajo...el enfoque tan racional frio y estético de Bob Wilson. Y, luego, este elenco realmente unico.
(Colagrande, 2012, 11:39)
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El vestuario, disefiado por Jacques Reynaud, a partir de las indicaciones y bocetos de
Robert Wilson, tienen influencia del movimiento expresionista y simbolista. Abramovi¢ utiliza
en escena vestidos negros cefiidos influenciados por la pintura y el cine expresionista, excepto
en la escena B 3 “La casita” en la que lleva un vestido rojo, que representa su éxito como

artista internacional, (figura 13).

En las escenas B 1 “La Gran Muralla y B 2 “Mentiras mentiras, mentiras”, la artista
viste como una partisana, con un uniforme similar al que Dafoe porta en muchas escenas, en
otras el actor viste ropa interior, (figura 62) y Hegarty lleva un vestido con influencias del
movimiento Art noveau, de pintores simbolistas y de la cultura oriental, (figura 6). Spaji¢ y su

coro visten una estilizacion del traje folkldrico serbio (figura 54).

En otras escenas como: A 1 “La historia de la lavadora”, A 2 “La historia de la nariz
grande”, A 5 “La historia sobre su madre y su padre” o A 8 “El manzano verde”, Wilson utiliza

varios disefos de vestuario con influencias simbolistas y expresionistas, (figura 10).

En el espacio sonoro del actor, utiliza la interaccion de los actores con sonidos, ruidos,
gritos y elementos grabados, que sirven de contrapunto cémico y alienante de la accién que
se produce en escena. En estos signos vocales, destaca la precisién técnica del lenguaje

escénico. Se utiliza la voz hablada y cantada, con un uso estudiado y milimétrico.

El disefio del espacio sonoro de la épera fue creado por Hegarty, (director musical) y
el musico experimental William Basinski, con la colaboracién del ddo de musica electrénica
Matmos, que aporta bucles electrdnicos y pulsos sonoros minimalistas. Las composiciones e
interpretaciones de Hegarty, con su gran carga emocional, contrastan con la crueldad en la
exposiciéon de la vida de Abramovié. El disefio del espacio sonoro de Hegarty y sus
colaboradores, potencia el caracter simbdlico y onirico de la puesta en escena. Spaji¢ y su coro
introducen un elemento de musica tradicional, que cimenta la dpera en la identidad nacional
de la artista y evoca su infancia y juventud en la antigua Yugoslavia y en los paisajes
emocionales de su narrativa biogréfica. Los arreglos de Basinsky, aportan a las canciones

tradicionales serbias, polifonia e intensidad emocional:

El canto de Antony iluminé el espacio (..) durante cada uno de sus interludios

musicales, el duo de musica electrénica Matmos cred paisajes sonoros cargados de
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atmdsfera, y el grupo de Spaji¢ evocd poderosamente los Balcanes con tristes

composiciones polifdnicas tradicionales. (Talijancic, 2013, parrafo 3)
4.1.2. Estructura de la épera

The Life and Death of Marina Abramovic¢ presenta una estructura dividida en dos
partes separadas por un intermedio. Al ser una dpera biografica y contempordanea el autor del
texto, Robert Wilson en colaboracidn con Marina Abramovi¢, cred la narrativa a partir de
momentos significativos en la vida de la artista, presentados de forma simbdlica y estilizada

sin una cronologia estricta.

La estructura se aleja de la dépera tradicional, al alternar fragmentos narrativos,
canciones y segmentos denominados Kneeplay, en el texto original en inglés, y que, en la
traduccién al espafiol, el traductor Luis Gago interpreta como rodilludio.™ Estos rodilludios,

tienen como funcidn la transicion entre escenas.

El libro One day in Robert Wilson day The Life and Death of Marina Abramovi¢ editado
por Tim Hailand, en 2011, con motivo del estreno en Mdanchester de la épera, su autor nos
presenta una estructura sencilla, dividiendo la obra en dos actos. El primer acto, abarca la
infancia, juventud y consolidacion como artista de Marina Abramovi¢, entre 1946, fecha de su
nacimiento, hasta 1989, afo de su separacién con el artista aleman Ulay. Tras el intermedio,
necesario en una obra de tres horas de duracidn, discurre el segundo acto que refleja su

consolidacidn como artista internacional entre los afios 1994 y 2010.

Al representarse la obra en el Teatro Real de Madrid en inglés, en el programa de mano
gue se repartid en las representaciones, se incluyé la traduccién completa del texto de la obra
al castellano, gracias a este texto, se obtiene una estructura mas complejay precisa de la dpera
y se detallan las escenas que la conforman. Segun el programa de mano, la obra se estructura
en dos actos, divididos por un intermedio, y dieciocho escenas incluyendo los rodilludios, estos

actos Wilson los denomina parte Ay parte By numera cada una de las escenasde A1aB 3.

> Nota de la autora: La traduccién literal de Kneeplay al inglés es “juego de rodillas”, al no existir una palabra en
espafiol equivalente, con una acepcion aplicable al teatro, el traductor del texto original inventd la palabra
rodilludio, para describir los cinco episodios breves que tienen la funcién de encaje o transicion entre escenas.
Al tener una funcién de “articulacién” entre actos el traductor del texto, Luis Gago, cred estad nueva palabra a
partir de la acepcidn rodilla, esta palabra, de momento no figura en el diccionario de la R.A.E.
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Parte A:

Prologo, “Funeral”. Cancién: Saludos para Marina Abramovic.

Rodilludio | “Marcos preciosos” (1946-1966). Cancion: Tu historia, a mi manera
A1 “La historia de la lavadora”

Rodilludio 11, “El cenicero” (1967-1974). Cancién: Tu historia, a mi manera

A 2 “La historia de la nariz grande”

Rodilludio Ill, “La lista de madre”

A 3 “La historia del betun”. Canciones: Estoy hirviendo/Aplastador de suefios
A 4 “La historia sobre el hospital”. Cancidn: Angel de nieve

A 5 “La historia sobre su madre y su padre”. Cancion: Los santos ascienden
A 6 “Cocina del espiritu”

A 7 “La historia de la ruleta rusa”. Cancion: Mirame

A 8 “El manzano verde”. Canciones: Oh, mi verde manzano / iEl Corte!
Intermedio

Parte B:

Rodilludio IV “Conocer a un hombre” (1975-1988)

B 1 “La Gran Muralla”. Cancién: Empatia

B 2 “Mentiras, mentiras, mentiras” (1989-2010)

Canciones: Monte Cer y Herzegovina / Cortaré el mundo / Sal en mis heridas
B 3 “La casita”. Cancién: Cancidn de Willem

Rodilludio V “Matar ratas”

Epilogo, “Funeral”. Canciones: La blanca paloma / Volcdn de nieve. (Santamarta, 2011,

pag. 33)

Esta division en prélogo, escenas (A 1-A 8 y B 1-B 3), intermedio, rodilludios y epilogo
crea una estructura que no sigue una cronologia estricta, al mezclar recuerdos, emociones y

representaciones idealizadas de la vida de Abramovic¢.
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La fragmentacién, permite al director explorar varias facetas de la identidad de la
artista serbia, al mezclar episodios de su infancia, su vida personal y familiar, sus experiencias

artisticas profesionales, y su relacidn con la muerte.

4.1.3. Desarrollo de la puesta en escena y estudio detallado de las poéticas de Robert Wilson,

Marina Abramovi¢ y Antony Hegarty en la épera

La dpera se estructura como una funcién especular, se inicia y concluye con un funeral,

lo que establece un marco ciclico.
4.1.3.1. Primer acto o Parte A

Esta primera parte de la dpera abarca la vida de Abramovi¢ desde su nacimiento en
1946 en Belgrado hasta 1989, afio de su ruptura sentimental con el artista Ulay. Comienza con
la escena, Prologo: “Funeral” y recorre a través de diversos episodios, la infancia, la juventud

Y SuUs primeros pasos como artista.

Es una dpera biografica, que el primer acontecimiento que se representa sea un
funeral, indica que la obra va a plantear una exposicién no lineal de su vida. Este primer acto
se basa en su infancia, en la relacién con sus padres, marcada por el trauma, la juventud
dolorosa por la posguerra y su inadaptacion social en Yugoeslavia bajo el régimen de Tito. A
continuacion, se analiza alguna escena, de este primer acto, desglosando como las poéticas
de Wilson, Abramovié¢ y Hegarty se manifiestan, dialogan, se encuentran o chocan

estilisticamente en la puesta en escena.
Prdélogo, “Funeral”

En esta primera escena, tres figuras que representan a Abramovi¢ desdoblada, yacen

sobre ataldes, sus rostros estan cubiertos por mascaras que representan la faz de la artista.

Un ciclorama representa una vision idealizada del cielo, un telén negro, refuerza el concepto
de funeral. En el suelo del escenario vemos enormes huesos de vaca pintados de rojo, son una
referencia a sus performances.16 Esta escena, marca el caracter simbdlico, surrealista y

expresionista que va a tener toda la épera.

% En 1997, (...) montd una performance sobre su pasado, su identidad y su verglienza: Balkan Baroque, (1997).
Durante seis horas al dia, Abramovi¢ fregaba con un cepillo 2,5 toneladas de huesos de vaca llenos de
gusanos frente al publico. (Martinez, 2022, parrafo 2).
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La idea surgio porque Abramovi¢, habia expresado en varias entrevistas su deseo tener
tres funerales simultaneos, uno real y dos falsos, en Belgrado, Nueva York y Amsterdam, e
hizo esta propuesta a Wilson “En este trabajo, y a diferencia de sus anteriores biografias,
Abramovic incluye por primera vez su muerte, por lo que compartié con Wilson cémo queria

que fuera su funeral: Serd de manera simultanea en tres ciudades” (Gaviia, 2012, parrafo 4).

Figura 1

Puesta en escena de, Prélogo, “Funeral”

Nota: primer tableaux de la obra, tres figuras yacentes, Abramovic¢ y dos replicas, y varios déberman olfateando.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

La estética de Wilson domina esta escena gracias a su personal uso de la luz, el
ciclorama, y su uso innovador y simbdlico de la mascara. La iluminacidon crea una atmosfera
etéreay a la vez solemne y dramatica, que resalta la inmovilidad de las tres representaciones
de Abramovic. El ciclorama refuerza esta atmésfera funebre, usando tonos azules oscuros y
una linea blanca que representa un horizonte simbdlico para dar sensacidn de introspeccién

y mortalidad.
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En la escena se manifiestan dos de las caracteristicas mds importantes de la poética
presentacional de Wilson, la suspensién del tiempo y el minimalismo. Este planteamiento
escenografico, transforma la muerte en un acto estético y la libera de emotividad, para
transformarla en trascendente. La muerte es una de las obsesiones en la poética de la artista
serbia, en sus performances recurre constantemente a la idea de su propia muerte. En un
articulo de El Espanol titulado, Marina Abramovic¢ frente al espejo de Bob Wilson, (2005)

Rosado, refleja esta idea:

Para Abramovié el gran mérito de este proyecto es que, sin ceiiirse a la ortodoxia del
género, consigue universalizar vivencias y facilita la identificacion del espectador con
la historia. “Yo misma he aprendido como intérprete de mi propia vida cosas de mi
personalidad que no conocia y me he liberado, de alguna manera, del drama de mi
existencia. Sigo pensando en la muerte cada dia. Pero ya no siento miedo. Sélo una

gran responsabilidad”. (Rosado, 2012, parrafo 5)

La performer cede el control de su idea a Wilson, para que él la reinterprete con su
propia poética. El espacio sonoro de la escena estd protagonizado por la cancién Saludos para
Marina Abramovié, compuesta por Antony Hegarty, e interpretada por Svetana Spajié, su voz
melancélica imita la poética de Hegarty y potencia la solemnidad del funeral. La musica de

Hegarty, basada en la sensibilidad lirica, encaja en el tono emocional de la escena.

Este cuadro es un ejemplo perfecto de cémo confluyen las poéticas de los tres
creadores en el espectdculo: Wilson aporta su teatro de las imdgenes, disefiando la escena
como una ceremonia visual simbdlica, Abramovié, aporta el concepto de la escenay la cancién
de Hegarty cantada por Spaji¢, crea un ambiente hipersensible. Juntos, disefian una apertura

de la obra que es a la vez, teatral, performativa y profundamente introspectiva.
Rodilludio |. “Marcos Preciosos”

Los rodilludios, kneplays en el texto original inglés, son entreactos. En la dpera estan

interpretados por Dafoe y sirven para narrar distintas etapas de la vida de Abramovic.

En la parte delantera del espacio escénico, archivadores, pilas de periddicos y unasilla
de despacho, crean un archivo idealizado de la memoria de la performer, donde Dafoe, narra

de forma compulsiva, momentos decisivos en la vida de la artista. En el documental Vida y

47



Maria Ardnzazu Atucha Gutiérrez
The Live and Death of Marina Abramovi¢ de Robert Wilson: confluencia de poéticas

muerte de Marina Abramovi¢ de Bob Wilson, (2012), el director alaba las cualidades

interpretativas de Dafoe®’.

En el disefio de iluminacién Wilson utiliza colores frios, para acentuar el cardcter
documentalista del texto y excluirlo de emociones. La escenografia crea un espacio liminal

gue idealiza los recuerdos de Abramovic.

Los “Marcos preciosos” Nice Frames en el original inglés, son contenedores de
recuerdos. Un recurso frecuente en las performances de Abramovié, donde objetos
domésticos adquieren valor de objeto artistico. Abramovic¢ cede su intimidad al escrutinio

publico, un gesto constante en su carrera artistica.

Figura 2

Disefio escenogrdfico de los rodilludios

Nota: disefio de los rodilludios, archivos, pilas de periddicos, cajas, y una silla de despacho, crean un espacio

idealizado de la memoria de Abramovi¢, desde donde Willem Dafoe narra el texto.
Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
En la escena se escucha la cancidon Tu historia, a mi manera, compuesta en letra y

musica por Hegarty, que la interpreta fuera de escena, acompafiado por los bucles

electrénicos del duo Matmos, formando asi un paisaje sonoro que crea tensién entre lo

17 Willem lo tiene todo como actor. O sea, su humor...es peligroso. Y luego tiene esa enorme gama desde ser
algo muy teatral y algo muy extrovertido a algo interior. (Colagrande, 2012, 46:20)
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sentimental y lo experimental. La letra de la cancién alude al dolor de Marina al sobrevenirle

estos recuerdos, como se aprecia en los siguientes tres versos de la primera estrofa:
Voy a contarte una historia
A través de mis ojos de hombre
Tu historia (Santamarta, 2011, pag. 89)

Escena A 1. “La historia de la lavadora”

Wilson creé esta escena a partir de una anécdota de la infancia de la artista, que relata
en sus memorias “Cuando tenia unos doce afios, mi madre consiguié una lavadora de Suiza.
Eso fue un gran suceso; fuimos una de las primeras familias en Belgrado en tener una. Llegé

una mafana: nueva, brillante y misteriosa” (Abramovié, 2016, pag. 10).

Figura 3

Puesta en escena de “La historia de la lavadora”

Nota: disefio escenografico de “La historia de la lavadora” Dafoe, en primer término, narra el texto, la luz focaliza la

lavadoray a los actores, Nell interpreta simbdlicamente a Abramovi¢ como nifia y Coogan representa a su abuela.
Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
Robert Wilson recrea con minimalismo el espacio del hogar de infancia de Abramovi¢,
colocando unas grandes cortinas delante del ciclorama que preside la escena, con una luz azul,
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fria y cenital. El minimalismo en el disefio de la lavadora y la escenografia hace que el objeto
de la anécdota destaque en la escena. Todos los protagonistas estan maquillados con estética

expresionista, cara blanca y lineas negras acentuando sus rasgos.

La coreografia de los actores, en esta escena no respeta la poética habitual de Wilson.
Actuian con movimientos bruscos y repetitivos, asi el director de escena alude a la agitaciény
el estrés que sufria la artista en su hogar. La iluminacion en colores frios simboliza la lejania

del recuerdo en la memoria de la artista serbia, que interpreta sobre el escenario a su madre.

Hegarty crea un paisaje sonoro determinado por los recuerdos de Abramovi¢, basado
en efectos, agua que gotea, puertas que se abren y cierran, son ecos del ambiente doméstico
de su infancia. Wilson, rememora los traumas que sufrié en su infancia y marcaron su carrera.
La interaccién de las poéticas traslada al espectador al interior de la mente de la performer,

llevandole como objetivo de la escenificacidn, a reflexionar sobre los traumas familiares.
Escena A 2. “La historia de la nariz grande”

Este es otro episodio de la infancia de Abramovié “La nifiez condiciond toda mi vida y
mi trabajo. Bob lo tenia muy claro y por eso, la situé como el nucleo de esta obra” (Colagrande,

2012, 7:15).

“La historia de la nariz grande”, refleja la relacién traumatica que tenia con su madre,
gue criticaba el tamafo de su nariz, este hecho afecté a la autoestima de la artista serbia.
Wilson desarrolla una puesta en escena continuista con el cuadro anterior, grandes paneles
translicidos modulan el escenario, es una forma de recrear simbdlicamente el hogar y los

recuerdos infantiles de Abramovic.

Wilson acentua el dramatismo con la iluminacidn, creando contrastes que recortan las
figuras. Cristopher Nell y otros dos actores interpretan a la performer en su infancia y realizan
una coreografia con movimientos antinaturales y ralentizados, con estos lentos
desplazamientos del elenco, Wilson invita al publico a contemplar la fragilidad de Abramovi¢

desde una distancia estética.

La artista aporta en esta escena sus duros recuerdos y expone el dolor que le
supusieron las criticas de su madre. La nariz pasa a ser un simbolo de su lucha continua por

aceptarse.
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Figura 4

Disefio escenogrdfico de Wilson para “La historia de la nariz grande”.

Nota: disefio escenografico de “La historia de una nariz grande”, Abramovié interpreta a su madre Danica.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Hegarty y Basinsky, crean un diseiio de sonido minimalista, formado por apuntes de
musica electrdnica en un tempo lento, que acompafian la coreografia ralentizada de las tres
“Marinas” y potencia el dramatismo de la narracidon de Dafoe. Los tres creadores de la dpera
cooperan para que la estrategia estilo-estilistica que propone el director genere una poética

presentacional, que estiliza el trauma de la artista con su madre.
Escena A 4. “La historia sobre el hospital”

La escena se desarrolla en un escenario casi vacio, la iluminacion, en tonos azules frios,
refleja la espiritualidad y el ciclorama iluminado también con esos tonos potencia la asepsia 'y

frialdad de que quiere significar Robert Wilson con la iluminacién.

Un simbolo icdnico en el centro de la escena recrea un simbdlicamente un hospital,
una gran cama, de color blanco y lineas estilizadas. Sobre la cama Abramovié, se interpreta a
si misma de nifia, con una enorme bata blanca, permanece en silencio durante toda la escena,

en el disefio de iluminacidon predomina la penumbra y se focalizan las figuras de la artista, el
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narrador y Hegarty, gracias a una intensa luz blanca cenital. La artista lleva en su regazo un

mufieco que la representa.
Figura 5

Puesta en escena de “La historia sobre el hospital”

LRy | T prpp—

{t

Nota: en “La historia sobre el hospital”, destaca la gran cama (objeto-actor) sobre la que se recuesta Abramovic.

Dafoe, en primer término, narra la escena vistiendo un llamativo batin, Hegarty, al fondo, interpreta Angel de nieve.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

La escena se construye a partir de una anécdota que la artista relata en su
autobiografia, Derribando muros, (2020) “Mi madre y mi padre me internaron en el hospital;
estuve ingresada durante casi un ano. Tenia seis. Este fue el mejor momento de mi infancia”

(Abramovi¢, 2020, pag. 7).

La gran cama blanca se convierte en un objeto-actor, la utilizacién simbdlica de objetos

como personajes de la narracién es un recurso habitual en la poética del director:

En el teatro de Wilson el objeto es un individuo. No pasa a formar parte de la
escenificacion de una época o de un lugar, por si mismo aporta el tiempo y el lugar. Los

objetos no son elementos que constituyen el fondo sobre el que los actores dan vida
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a un discurrir, los objetos son también el discurrir en y con la escena. Por eso los
objetos son actores, porque tienen vida propia, son sedimentacién de una época y un

lugar. (Morey & Pardo, 2003, péag. 81)

La iluminacion es fria y aséptica, aludiendo a la esterilidad de los hospitales. La
coreografia en esta escena es minima, Hegarty y Abramovié, permanecen estaticos sobre el
escenario, actitud que contrasta con los movimientos energéticos de Dafoe durante su
narracion. La escenografia minimalista, convierte la escena en un tableau vivaux, otra de las
caracteristicas de la poética de Wilson. La estilizacidn y la idealizacién del entorno hospitalario
invita al espectador a una reflexion critica sobre el sobre el sufrimiento, uno de los principales

temas de la puesta en escena.

La poética de la artista serbia esta influenciada por la enfermedad y el trauma. En sus
performances, haindagado en el dolor fisico y en la resistencia del cuerpo humano. Al exponer
este episodio, se compromete con la vulnerabilidad, utiliza su cuerpo y su vida como espejo,

para mostrar al espectador la fragilidad humana otro de los temas planteados en la obra.

Aparece por primera vez sobre el escenario Antony Hegarty, que interpreta la cancién
Angel de nieve, creada para el espectaculo. Compuesta por él y su colaboradora y amiga Baby
Dee, el cantante aporta su poética cargada de fragilidad etérea y onirica. Los arreglos
instrumentales realizados por Basinsky, son minimalistas y reverberantes potenciando la
vulnerabilidad de la voz de Antony, que aporta lirica y emotividad a la escena. Hegarty
compone Angel de nieve, a partir de la experiencia hospitalaria de Abramovi¢. La letra hace

referencia a la dolorosa experiencia de su estancia en el hospital:
ahora acuéstate,
mi angel de nieve,
acuéstate
COmMo uha novia
con la cara tapada con un velo
esperando el abrazo de su amado
esos brazos diminutos

que vuelan un delicado milagro de alas
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esas manos diminutas que levantan tu velo
para besar la cara de la primavera
acuéstate ahora,
mi angel de nieve,

acuéstate (Santamarta, 2011, pag. 69)

Figura 6

Antony Hegarty en la escena “La historia sobre el hospital”

NI

]

Nota: Antony Hegarty interpretal su cancién, Angel de nieve, en “La historia sobre el hospital”, su vestuario refleja la

influencia orientalista y simbolista de pintores como Klimt e ilustradores como Beardsley, en la poética de Wilson.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Como conclusion, la puesta en escena genera en el espectador una reflexion sobre el

dolor y la enfermedad a través de la poética presentacional de Wilson.
Escena A 6. “La historia sobre su padre y su madre”

Abramovi¢ vuelve a interpretar a su madre Danica, y Dafoe, desde su puesto y rol de

narrador, relata la historia de Vojo y Danica, los padres de la artista.

La aparicion de los padres de la artista es un episodio transcendental en la

representacion de esta Opera biografica. Combatieron en la Segunda Guerra Mundial,
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llegando a ser condecorados como héroes nacionales, pero en el ambito doméstico, su
relacion estaba marcada por la distancia emocional con sus hijos. En la puesta en escena, este
ambiente opresivo y violento se presenta con la distancia estética que aporta el simbolismo.
En la escenografia Wilson vuelve a utilizar las planchas translucidas, que recrean de forma
idealizada el hogar familiar, al dividir el espacio minimalista en habitaciones. También esta

presente una gran cama blanca estilizada que representa el dormitorio de sus padres.

El disefio de iluminacion de esta escena, como ocurre en casi todas las de la obra, se
basa en los cambios de color sobre el ciclorama, en este caso ademas del habitual color azul
cielo que preside casi siempre la escena, Wilson tifie el ciclorama, unas veces de rojo oscuro,
aludiendo al régimen comunista de Tito y otras con un gris suave, que alude a la opresion que

sentia la artista en su infancia.
Figura 7

Puesta en escena de “La historia sobre su madre y su padre”

Nota: disefio escenografico de “La historia sobre su padre y su madre”, Abramovic interpreta a su madre. Un grupo
de intérpretes, con pijama, representan a la artista de nifia, multiplicada. Los paneles recrean el espacio doméstico,

una cama simboliza el dormitorio de los padres, Dafoe en su “espacio idealizado de la memoria”, narra el texto.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Delante del ciclorama el director coloca una hoz y un martillo minimalistas y
estilizados. Sobre este elemento escénico, convertido en pantalla, se proyectan de forma
intermitente fotografias de los padres y otras imdgenes simbdlicas que ilustran la narracién,
como pistolas sobre la mesilla de noche del dormitorio de sus antecesores. En esta escena
Wilson, presenta imdgenes cargadas de simbolismo, la hoz y el martillo, la cama objeto-
personaje. La iluminacién dramatica y narrativa, con grandes contrastes en la intensidad
luminica, y en el color, crea un espacio onirico que reinterpreta como un suefio, la etapa de la

infancia de la artista serbia.

Abramovic¢ al interpretar a su madre se enfrenta de forma directa a la opresion que
sufrié por parte de ella. Asi transforma un episodio traumatico de su vida en un acto
performativo. Un coro de actores y actrices caracterizados de forma simbélica como ella en
su infancia interpretan con tono infantil la cancion, Los santos ascienden, compuesta por
Hegarty. La interpretacién musical del coro actia como contrapunto emocional del espacio
sonoro de esta escena, disefiado por Hegarty y Basinsky, que crea una atmésfera de tristezay

melancolia, acentuando el trauma de la infancia.
Escena A 6: “La cocina del espiritu”

En esta escena, Abramovi¢ en posicidon hieratica, declama nueve recetas, que son en
. ~ . . , L. 18 .
realidad, pequenos poemas relacionados con su trayectoria artistica™, como ejemplo, la

primera receta que recita, estd relacionada con su serie de performances Rhythm:
Receta 1
Con un cuchillo afilado,
hacer un corte profundo
en el dedo medio de la mano izquierda;

Comer el dolor. (Santamarta, 2011, pag. 83)

¥ En mi trabajo tengo control total en cada momento, como si cada atomo de mi ser estuviera bajo control. Pero
para hacer este trabajo con un teatro hay que abandonar el control...Pero para mi era la forma correcta de
representar mi dolor, mis inseguridades, mi desesperacién en forma de obra de teatro y representar mi propia
vida, de esa forma me distancio de todo y me curo a mi misma. (Colagrande, 2012, 28:36)
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Este espacio trasciende lo doméstico para convertirse en un espacio espiritual, donde
la artista se enfrenta al dolor y los traumas de su infancia. Esta consideraba que una de las
cosas mas dificiles en el proceso de ensayos era abandonar el control que ella tenia en su
trabajo de performer, y distanciarse de su dolor para expurgarlo y curarse emocionalmente™.
La escenografia y la iluminacién de Wilson focaliza en esta escena la atencidn del espectador
sobre Abramovi¢, al crear un espacio liminal donde el espectador tiene que, sentir mas que
entender, el texto que recita la artista serbia, que en esta ocasidn utiliza el lenguaje poético

como vehiculo, para trascender las limitaciones humanas y llegar a la espiritualidad.
Figura 8

Abramovic en la escena “La cocina del espiritu”

Nota: Abramovi¢ declama una de las recetas de “La cocina del espiritu”.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Escena. A 7. “La historia de la ruleta rusa”

Esta escena aborda un episodio de la adolescencia de Marina,*® jugando con un amigo
se enfrenta por primera vez con la muerte. La protagonizan, Dafoe, Abramovié y Christopher
Nell que permanecen en el espacio escénico permanentemente. El disefio de iluminacion
establece un espacio completamente oscuro, excepto una luz cenital blanca, que focaliza la

corporalidad de los intérpretes.

Dafoe narra la escena, y Wilson crea un contrapunto humoristico al dramatismo del

relato con la caracterizacién de Dafoe, una imagen grotesca y satirica de la mafia de los afios

Y En mi trabajo tengo control total en cada momento, como si cada atomo de mi ser estuviera bajo control. Pero
para hacer este trabajo con un teatro hay que abandonar el control...Pero para mi era la forma correcta de
representar mi dolor, mis inseguridades, mi desesperacién en forma de obra de teatro y representar mi propia
vida, de esa forma me distancio de todo y me curo a mi misma. (Colagrande, 2012 28:36)

2% A los catorce, invité a un amigo, un nifio del colegio, a jugar a la ruleta rusa al apartamento. No habia nadie en
casa. Jugamos en la biblioteca, sentados en extremos opuestos de la mesa. Tomé el revélver de mi padre de su
mesa de noche, le saqué todas las balas excepto una, giré el tambor y le entregué la pistola a mi amigo. Presiond
la boca del caiidn contra su sien y apretd el gatillo. Solo escuchamos un chasquido. (Abramovié, 2020, pag. 12)
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veinte. Es un homenaje al humor fisico, en varias ocasiones Wilson ha manifestado su
admiracién por Keaton y Chaplin. “Mis actores favoritos son Charlie Chaplin y Buster Keaton”

(Colagrande, 2012, 10:20).

Abramovic¢ vuelve a interpretar a su madre. Wilson escenifica este episodio de la vida
de la artista con una puesta en escena minimalista e impactante visualmente gracias al
vestuario y el maquillaje de los actores. La iluminacidon con mucho contraste aumenta el
dramatismo de la escena mientras que el humor la atenua. La artista serbia aporta a la
narracidn, una anécdota que sera transcendental en su expresién artistica, su relacién con la
muerte es uno de los leitmotiv constantes en sus performances. “La historia de la ruleta rusa”,
representa su disposicidn a confrontar el riesgo, un tema central en la obra de la artista serbia,
al incluir esta narrativa, reafirma su exploracién de la mortalidad y la resistencia, cediendo su

historia a Wilson para su reinterpretacion.
Figura 9

Puesta en escena de “La historia de la ruleta rusa”.

Nota: Dafoe narra la escena y para crear un contrapunto al dramatismo del relato, su vestuario es una alusion

caricaturesca a los gansteres de los afios 20. Para construir esta imagen satirica Wilson utiliza un trampantojo
habitual en los sketchs cdmicos del vodevil americano de principios del siglo XX, inserta sus piernas hasta las rodillas

en un gran cubo negro, mientras que unos zapatos colocados sobre sus rodillas simulan sus pies.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Hegarty y Basinsky crean el espacio sonoro, mientras Dafoe, narra la anécdota, suena
de fondo la cancion, Watch Me (Mirame), una pieza minimalista en la que Unicamente se
escucha la voz de Christopher Nell y un piano, el tema estd compuesto por cuatro versos que

se repiten como una letania durante la escena:
Mirame
Hacerme dafio
Me hace
Sentirme tan vivo (Santamarta, 2011, pag. 89)

La letra alude a la relacion de Marina Abramovic¢ con la muerte y a sus sentimientos

autodestructivos.

En esta escena se fusionan el minimalismo de la poética de Wilson, que estiliza el
sentimiento de mortalidad gracias a la ironia, con la performatividad ante el peligro de
Abramovi¢ y la composicidon de Hegarty y Basinsky repetitiva lenta y profunda, el objetivo de

escenificacion de la escena es inducir al espectador a reflexionar sobre la muerte.
Escena A 8. “El manzano verde”

La escena comienza con Svetlana Spaji¢ y su grupo cantando fuera de escena Oj Jabuko
Zelenico, (Oh mi verde manzano), la escenografia es una estilizacion de la historia del
Performance art y la vanguardia artistica del siglo XX. Una escalera metalica negra ocupa el
centro del escenario, un columpio y grandes tubos de nedn, cuelgan del escenario. El tema de

la escena es el autodescubrimiento de Abramovié, como artista.

Distintos personajes entran lentamente en el escenario, con un disefio de vestuario
gue recuerda cada uno a una etapa distinta del arte contempordneo, el movimiento Dada, el
surrealismo, el arte conceptual, el expresionismo, y el simbolismo. Los personajes se van
desplazando lentamente sobre el escenario con movimientos coreografiados, caracteristica

habitual en la poética de Wilson.
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Figura 10

Puesta en escena de “El manzano verde”.

Nota: en “El manzano verde”, Wilson y Abramovi¢ homenajean al arte contemporaneo, especialmente al

Performance Art. Destaca el trabajo de iluminacidn, que crea un tableaux colorista con imagenes monocromaticas.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Wilson despliega toda su poética en esta escena simbdlica de crecimiento y ruptura de
Abramovic¢ con su pasado. El movimiento ralentizado, la escenografia minimalista, los actores
caracterizados de forma simbdlica y expresionista. En la puesta en escena destaca el uso del
color. Alternativamente va iluminando a cada uno de los personajes con un tono distinto,
formando un tableau vivaux colorista, compuesto por figuras monocromaticas. El color es un
elemento muy importante en la poética de Wilson, como explica Valiente, en Robert Wilson
(2005) “El vestuario y la iluminacién muestran los efectos del color, mientras que la simpleza

del decorado permite mostrar el cromatismo de los actores” (Valente, 2005, pag. 43).

Sobre el ciclorama transformado en pantalla, se proyectan las siguientes video
performances realizadas por miembros del elenco: Fabulous Marina, de Ivan Civic, (figura 49),
Yellow 2008 y Medea 2001, de Amanda Coogan, Cocksure, por Andrew Gilchrist, Miss Every

Evening, de Carlos Soto, y Stair Failling por Kira o’Reilly.

Al finalizar la cancién Oj Jabuko Zelenico, (Oh mi verde manzano), interpretada por
Spaji¢, Dafoe proclama un manifiesto irdnico sobre el arte, a continuacidn, se reproduce este

manifiesto:
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Un artista no deberia mentirse a si mismo o a otros

Un artista no deberia robar ideas de otros artistas

Un artista no deberia matar a otros seres humanos

Un artista no deberia hacer de si mismo un idolo

Un artista no deberia enamorarse de otro artista

Un artista deberia ser erético

Un artista no deberia deprimirse

Un artista no deberia suicidarse

Un artista no deberia tener el control sobre su vida (Santamarta, 2011, pag. 87)

La escena finaliza con la interpretacidon de Hegarty de la cancion jEl corte!, el tema de

la cancidn es el proximo cambio de vida de Abramovi¢, al partir su tierra natal:
iEl corte en su cara
La sangre debajo de su falda
Una fuente roja me lleva
Hacia mi destino
El Corte en el cielo!
Fuera quedan los ojos de padre
Inmersion profunda en la nieve
El Corte de su rostro
Portal de nuestra raza
Suspiros desdefiados de majestuosidad
iPor ese Cortelj Por ese Corte! jEse Corte! jEse Corte! (Santamarta, 2011, pag. 95)

Esta escena tiene una gran carga emocional para Abramovi¢, mientras suena Oh mi
verde manzano, se estd despidiendo de Serbia, al mismo tiempo que descubre el arte y a si
misma como artista. Como su poética estd basada en su propia experiencia la escena est3

cargada de vivencias y emociones que se reflejaron en su expresidn artistica.
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4.1.3.2. Segundo acto o Parte B

Esta segunda parte abarca su etapa como artista internacional con las contradicciones,

traumas y problemas, que aparecen en este periodo de su vida.
Escena B 1. “La Gran Muralla”

Esta escena recrea la pieza The Lovers: The Great Wall Walk** (1988), performance con

la que Abramovic y Ulay, finalizaron su relacion artistica y sentimental.

La puesta en escena de Wilson resuelve la narrativa con brillantez, aplicando el
minimalismo, sugiere La Gran Muralla China, tinendo de color gris piedra el ciclorama, y la
convierte en un simbolo. En un escenario vacio, los lentos movimientos coreografiados de los
personajes transforman el acto fisico de la caminata por La Gran Muralla en un ritual, los
personajes estan iluminados de forma lateral y cenital con poca intensidad, con esto Wilson

potencian el efecto de trascendencia y suspensiéon del tiempo de la escena.
Figura 11

Puesta en escena de “La Gran Muralla”

Nota: en esta escena Dafoe interpreta al artista Ulay, pareja sentimental de Abramovic, desde 1976 hasta 1988.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

! Fue un viaje que comenzo en el desierto de Australia Central, entre 1980 y 1981, cuando a Ulay se le ocurrid
la idea de recorrer la Gran Muralla China, y Marina aprovechd su potencial mitico. En cierto modo, el viaje habia
comenzado incluso antes, en el verano de 1976 (...). Ahora, en su ultima actuacion después de doce afos juntos,
en cierto sentido estaban volviendo a presentar esa primera pieza en camara lenta y en una escala
tremendamente enorme. (Westcott, 2010, pag.77)
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La melancélica canciéon Empatia, compuesta e interpretada por Hegarty, alienta la

emotividad de la separacién, convirtiéndose en un elemento catartico de la representacion.
Escena B 2: “Mentiras, mentiras, mentiras”

Dafoe vestido de partisano, va eligiendo, en su espacio archivador, entre montones de
hojas de periddico arrugadas que forman pilas, en cada una de ellas lee un acontecimiento
destacado de la vida de Abramovi¢ entre los afios 1989 Y 2010, detras de él Svletana Spaji¢
canta, en el centro del escenario vacio, la cancién Monte Cer y Herzegovina. Mientras tanto la
cantante ejecuta un baile del folklore serbio y es rodeada por actores vestidos como
partisanos que ondean enormes banderas blancas y la acompafan en la coreografia. Cuando
Spaji¢ finaliza su interpretacidon, Abramovi¢ entra en el escenario montada sobre un gran
caballo construido de forma esquematica, con vigas de madera, objeto que evoca los
caballitos de madera de los juegos infantiles. La escena es un homenaje a su Serbia natal, a

sus padres partisanos y a su infancia.”?
Figura 12

Puesta en escena de “Mentiras, mentiras, mentiras”.

Nota: en “Mentiras, mentiras, mentiras”, Spaji¢ canta Monte Cer y Herzegovina, rodeada de partisanos, en este

momento de la escena, el disefio de iluminacidn focaliza a la cantante y recorta la silueta de los soldados.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

2 En Yugoslavia, al cumplir los siete afos, te convertias en «pionero» del Partido. Te obsequiaban con una
bufanda roja para cubrir tu cuello, la cual debias planchar y siempre tener junto a tu cama. Aprendimos a marchar
y a cantar himnos comunistas y a creer en el futuro de nuestro pais y demas. (Abramovic¢, 2020, pag.11)
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Spaji¢ y los partisanos se retiran y entra Hegarty, con el mismo vestuario de las escenas
anteriores canta, de pie sin moverse, la cancién Cortaré el mundo, con Marina Abramovic
sentada a su lado. En el fondo del escenario, figuras recortadas en negro por la iluminacion

ejecutan acciones relacionadas a la letra de la cancién:
Mis ojos son coral , absorbiendo tus suefios
Mi corazdn es un archivo de escenas peligrosas
Mi piel es una superficie para empujarla hasta el extremo
Pero, ¢ Cuando me daré la vuelta y cortaré el Mundo? (Santamarta, 2011, pag. 101)

Hegarty y el resto de los personajes se retiran del escenario y Abramovié se queda sola

en escena para interpretar la cancién Sal en mis heridas.

Wilson muestra su capacidad para construir con la luz. Sobre un escenario vacio, utiliza
distintos grados de intensidad en la luminosidad del ciclorama, llevandolo a su mdaxima
intensidad luminica, nos sitla en la soleada Serbia. Cuando Hegarty canta Cortaré el mundo,

disminuye la luminosidad para crear un ambiente mas adecuado a su musica.
Escena B 3. “La casita”

Los temas de esta escena son, las crisis artisticas que sufrid la artista en su madurez, y
las contradicciones y rupturas sentimentales que aparecieron en su vida cuando se convirtié
en una artista de éxito internacional. El escenario estd vacio, iluminado con tonos suaves y el
ciclorama con colores azules frios, un espectacular mar de niebla realizado con hielo seco
(didxido de carbono CO2), se despliega por el suelo del escenario. De un lateral aparece, La
casita, una estructura minimalista, con lineas esquematicas, que simboliza una pequefa casa
gue navega sobre el mar, recostada sobre ella se sitia Abramovié, unos angeles apoyados en
unas altas y estilizadas vigas se alzan sobre el escenario a ambos lados. Es una evocacién
simbdlica de la performance, La Casa con vistas sobre el Océano, (2002), uno de los mayores
éxitos internacionales de Abramovié, la artista aparece recostada sobre La casita con un
vestido rojo, que recuerda al que llevé durante otra de sus performances de gran éxito de

criticay publico The Artist is present, (2011). Dafoe en ropa interior narra el texto de la escena:
Siento que operan en mi fuerzas desconocidas. Voy rodando

Por la carretera. Mi cuerpo gira como una rueda, sin que yo lo controle.
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Estoy consciente e inconsciente al mismo tiempo. (Santamarta, 2011, pag. 105)

El disefio de iluminacidn de Wilson presenta tonos suaves, es una evocacion del mar.
La casita, es un objeto caracteristico en la poética de Wilson, ademas de director de escenay
escenografo, es escultor. Este es un objeto minimalista, formado por una estructura muy
sencilla, Morey & Pardo en Robert Wilson, (2003), explican la importancia que tiene este

elemento escénico en la poética del director:

Las casas son consideradas como «espacios mentales» —espacios que son entonces «una
manera de pensar», es decir, un ver que es al mismo tiempo un experimentar. Las casas se
identifican como lugares a recorrer, lugares que instituyen distintos itinerarios. En las casas se
asiste a la encrucijada de las dos lineas, del tiempo y del espacio. En ellas se habla, o se suefia.
A través de sus ventanas otros espacios surgen y transforman el espacio interno. (Morey &

Pardo, 2003 pag. 84)
Figura 13

Puesta en escena de “La casita”

Nota: disefio escenografico de “La casita”, un espectacular mar de nubes inunda el escenario, mientras la iluminacion

focaliza a Abramovi¢, recostada sobre La casita y recorta la silueta de Dafoe en negro.

Fuente: Netflix.
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Cuando Dafoe interpreta el tema compuesto por Hegarty, Cancion de Willem, el
cicloramay lailuminacién se oscurecen, un foco de caindn destaca su interpretacién y potencia

el dramatismo de la letra de Hegarty, (figura 62). Se reproduce la tercera estrofa:
¢Por qué tienes que hacerte daiio?
éTienes hambre por mi?
¢Estds comiendo mi culpa?
¢0 te alimenta este Dolor?
Te espero todas las noches (Santamarta, 2011, pag. 107)
Epilogo, “Funeral”

The Life and Death of Marina Abramovic es una funcién especular, la primera escena

III

de la dpera, Prélogo: “Funeral”, encuentra su continuidad en la escena final o epilogo, también
denominado “Funeral”. La dpera tiene estructura circular, Wilson lo comenta en el
documental dirigido por Giada Colagrande (2012) “Entonces se empieza con su muerte y se
termina con ella para que enmarque toda la velada. Nos da la oportunidad de mirar atras

como una reflexion de esta vida”. (Colagrande, 2012, 50:50).

En el escenario, aparece Spaji¢ acompafiada de tres miembros de su agrupacién
musical, junto a tres representaciones de Marina Abramovic: la propia artista y dos figurantes
gue portan mascaras que replican su rostro. Las tres figuras comparten un mismo peinado y

visten amplios camisones blancos, evocando una imagen angelical y espectral.

Mientras Spaji¢ y su conjunto interpretan la pieza musical La blanca Paloma, el
escenario se ilumina intensamente, con el ciclorama reforzando la sensacién de luz diurna. Al
concluir la interpretacidon de Spaji¢, la iluminacion cambia drasticamente, sumiendo el
escenario en penumbra para simular nocturnidad. En ese momento, una luz blanca se
proyecta sobre unas telas reflectantes situadas en el suelo, simulan la silueta bidimensional
de tres ataudes blancos. Cuando Hegarty entona la cancion Volcdn de nieve, compuesta por
él mismo y Oren Bloedow, las tres representaciones de Abramovi¢ son elevadas mediante

arneses, marcando el cierre de la dpera.

En la escena final de la dpera The Life and Death of Marina Abramovi¢, Wilson

desarrolla, en la misma linea de toda la obra, una poética presentacional, combina elementos
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visuales, sonoros y oniricos, para evocar en el publico una experiencia emocional y reflexiva.

La escena, aborda los temas principales de la obra, la muerte y el dolor.

Las tres representaciones de Abramovi¢, establecen una multiplicidad de la identidad
de la performer que se puede interpretar como una reflexion sobre la fragmentacion de la
personalidad de la artista serbia. Wilson al presentar tres figuras como entidades etéreas,

alude a una imagen asociada con la pureza, la muerte y la trascendencia.

Figura 14

Puesta en escena de, Epilogo, “Funeral”

Nota: disefio escenografico de, Epilogo, “Funeral”, mientras Hegarty interpreta, Volcdn de nieve, tres

representaciones de Abramovic¢ ascienden, aseguradas con arneses. Esté es el Ultimo tableaux de la dpera.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

El disefio de iluminacidn que, al principio de la escena, simula la luz diurna gracias a la

luminosidad del ciclorama, crea un contraste con el cambio hacia la penumbra. Esta evolucidn
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luminica es una metafora, la luz diurna representa la vida y la penumbra la muerte. La
proyeccion de las siluetas de tres atatides sobre el suelo, introduce también el simbolismo de
la muerte. Este recurso visual, combinado con la interpretaciéon de Volcdn de nieve por
Hegarty, crea una atmdsfera emocional para el ascenso final de las tres figuras de Abramovié,

mediante arneses.

Este ascenso, que concluye la narrativa de la dpera, es una clara representacion
simbdlica de la trascendencia del espiritu humano. La interaccidn de los elementos visuales,
mascaras, vestimenta, iluminacién, y las siluetas de los ataudes, propuestos por Wilson y
Abramovi¢, y los sonoros, la musica de Spaji¢ y Hegarty, crean una experiencia sensorial, que

invita al espectador a reflexionar sobre la muerte.
5. Conclusiones

1. La conclusidn que se extrae del andlisis de la obra, a partir del objetivo principal del
estudio, (analizar la confluencia de poéticas), es que la poética presentacional desplegada por
Wilson en la puesta en escena, ofrece un nuevo punto de vista sobre la biografia de
Abramovi¢, a través del distanciamiento estético, modera la poética de la performer, basada
en elementos narrativos tragicos, como la exploraciéon de los limites del cuerpo, la mente y su

resistencia al dolor fisico.

Wilson, con su énfasis en el minimalismo, la composicién visual, el ritmo lento en los
movimientos actorales y la ironia, transforma los momentos dolorosos de la vida de
Abramovi¢ en poemas visuales que desdramatizan sus vivencias. La musica melancdlica de
Hegarty, amplifica la intensidad de las composiciones visuales de Wilson y suaviza la crudeza

de la poética de Abramovic.

El director crea un contrapunto entre su poética y la de la artista serbia con elementos
humoristicos, gestualidad artificial y colores saturados, que desdramatizan su dolor. Como
ejemplo, Wilson recrea performances icdnicas de la performer, como Rhythm 0, a través del
simbolismo estiliza su dolor y permite que su obra trascienda el relato personal, convirtiéndola
en una reflexion universal sobre la fragilidad humana y la capacidad del arte para sublimar el

sufrimiento.

2. Respecto al primero de los objetivos secundarios, se ha podido determinar el grado

de influencia reciproca entre los creadores del espectaculo. El analisis de la obra muestra
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como Wilson adaptdé su lenguaje teatral, (que no es el elemento central de su poética), para
incorporar elementos narrativos biograficos de Abramovié, esto implicé un giro hacia una

mayor literalidad en su estilo.

La expresion artistica de Abramovié, también fue condicionada por la puesta en escena
de Wilson, asumid un rol interpretativo opuesto a la poética performativa habitual en su

carrera artistica.

Bajo la direccién de Wilson la performer, pudo dialogar con el tiempo escénico
estructurado por el director y consiguid interactuar con un elenco de actores profesionales,
incluyendo a Dafoe, que con su interpretacidn como narrador aporté la dimensién teatral

convencional.

Hegarty como director musical, amplié su dimensiéon como compositor, al integrar en
su poética arreglos orquestales, electronicos, y otros elementos del espacio sonoro, que
interactdan con la poética de Wilson. La influencia reciproca entre los tres creadores

enriquecio la obra, y constatd su capacidad de superar su expresion artistica habitual.

3. Se pudo determinar que esta obra se enclava dentro del género de la dpera

contemporanea.

The Life and Death of Marina Abramovié, no se encasilla en la categoria de 6pera
tradicional por estructura no lineal y su interdisciplinariedad. Sin embargo, conserva
elementos que la enlazan con la dpera convencional, como el uso narrativo de la voz cantada
en una estructura musical. El analisis concluye que la obra se inscribe en el contexto de la
6pera contempordnea que redefine el género, alineandose con producciones como Einstein

on the Beach del propio Wilson.

El estudio ha servido para comprobar que este encuentro de creadores artisticos suma
interés y fuerza al discurso del espectaculo cuyo tema fundamental, es el reclamo a la reflexién
del espectador sobre su propia existencia, la importancia de sus recuerdos y la conciencia

sobre el dolor de lo vivido.
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6. Limitaciones y Prospectiva

6.1. Limitaciones del estudio

Este estudio se ha centrado en el analisis de las poéticas de los creadores y como se
refleja en la escenificacién de The Life and Death of Marina Abramovic. Sin embargo, ha

presentado una serie de limitaciones.

La falta de fuentes primarias del proceso, al no existir un libreto de la épera no se ha
tenido acceso a notas de direccion ni documentacién del proceso de creacion, lo que hubiera
permitido una aproximacién mas profunda desde la perspectiva de los creadores

involucrados.

Un enfoque principalmente estético-estilistico de la puesta en escena sin abordar en
profundidad otros marcos analiticos posibles, como el analisis de recepcién, el enfoque

socioldgico o el estudio psicoanalitico de la construccion de la identidad escénica.
6.2. Prospectiva

A partir de las conclusiones extraidas, se abren algunas lineas de investigacién que

podrian ampliar este estudio.

Analizar la recepcion critica y el impacto que tuvo en el publico considerando la

singularidad de su lenguaje escénico y su mezcla entre teatro, dpera y performance.

Abordar estudios comparativos con otras dperas contemporaneas para conocer las

tendencias actuales del género.

La escenificacion de la autobiografia Marina Abramovi¢ ofrece una via fructifera para
abordar cuestiones de género, identidad, representacién del cuerpo femenino y construccién

de narrativas autobiograficas en el teatro contemporaneo.

Las intersecciones entre el lenguaje teatral y del performance art. Dada la trayectoria
de Marina Abramovic seria interesante estudiar cémo esta obra traduce su practica artistica

performativa al lenguaje teatral.
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Anexo A.
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Figura 15

Portada del programa de mano de la representacion en el Teatro Real, Madrid, 2012.

Fuente: elaboracidn propia.

The Life and Death
of Marina Abramovi¢

creacion de Robert Wilson, Marina Abramovi¢ y Antony

Enca ’ 5

y el Manchester International Festival,

con Theater Basel, Art Basel, Holland Festival,
Salford City Council y deSingel de Amberes

11,12,13, 15,16, 17, 19, 20, 21, 22 de abrl de 2012
20,00 horas; domingos 18.00 horas

Figura 16

Pdgina 5, del programa de mano de la representacion en el Teatro Real, Madrid, 2012.

Nota: en la pagina 5 del programa de mano que se repartio durante la representacién de la dpera en el Teatro Real de

Madrid, se acredita que los creadores de la 6pera son: Robert Wilson, Marina Abramovic y Antony Hegarty.

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 17

Exposicion, Marina Abramovic¢ Performative Video Works, Oviedo, 2021.

Fuente: La Nueva Espafia

Figura 18

Turandot (Puccini), dirigida por Robert Wilson, Teatro Real, Madrid, 2019.

Nota: Turandot, una de las 6peras del repertorio clasico, dirigida por Wilson.

Fuente: El Pais
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Figura 19

Einstein on the beach, de Robert Wilson, Nueva York, 1984.

Nota: esta es la primera dpera contemporanea dirigida por Wilson, se aprecia como algunas de las caracteristicas de

su poética, como el minimalismo se acentuaran en la evolucidon de su carrera artistica.

Fuente: Robert Wilson.com

Figura 20

Detalle de la dpera, The sandman, dirigida por Wilson. Ruhrfestspiele Festival, Alemania, 2017.

Nota: este es un ejemplo del movimiento autémata del actor, caracteristica de la poética de Wilson.

Fuente: Robert Wilson.com
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Figura 21

Robert Wilson durante los ensayos de la dpera en Mdnchester, 2011.

Fuente: Tim Hailand

Figura 22

Robert Wilson creando su libro Visual para la dpera. Mdnchester, 2011.

Nota: en la imagen vemos como Wilson realiza su libro visual, combina textos, dibujos y fotografias, este proceso es el

primer paso en la creacion de sus dperas.

Fuente: Tim Hailand.
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Figura 23

Opera, The black rider, por Robert Wilson y Tom Waits. Hamburgo, 1991.

Nota: de las cuatro colaboraciones entre Wilson y el cantautor estadounidense, esta dpera es la que mas éxito obtuvo.

Fuente: Robert Wilson.com

Figura 24

Danica y Vojo, padres de Marina Abramovic.

Nota: los padres de la artista, con uniforme de partisano, al finalizar la Segunda Guerra Mundial, 1945.

Fuente: Archivo Marina Abramovic.
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Figura 25

Marina Abramovic, realizando la performance, Rhythm 0, Ndpoles, Italia, 1974.

Nota: con su cuerpo como elemento de expresidn artistica, la performer completamente quieta durante seis horas,

invito al publico a interactuar con ella usando cualquiera de los 72 elementos dispuestos.

Fuente: Archivo Marina Abramovic.

Figura 26

Abramovic y Ulay en la performance The artist is present, MoMA, Nueva York, 2010.

Nota: es una de las performances mas conocidas de Abramovi¢, durante 736 horas invité al publico a compartir con

ella un contacto visual silencioso. Poniendo a prueba los limites de su resistencia fisica y mental.

Fuente: Archivo MoMA.
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Figura 27

Marina Abramovic¢ en The Biography Remix, Festival de Avignon, Francia, 2005.

Nota: esta imagen, donde se ve a Abramovic elevada por un arnés, refleja como The Biography Remix, es un precedente

tematico y conceptual de la épera, The Life and Death of Marina Abramovic.

Fuente: Archivo Festival de Avignon.

Figura 28

Detalle de la escena, Prélogo, “Funeral”, Mdnchester, 2011.
Fuente: Tim Hailand
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Figura 29

Detalle de la escena, Prélogo, “Funeral”, Madrid, 2012. (1)

Nota: detalle de la mdscara que replica el rostro de Abramovi¢ en la primera escena de la 6pera.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 30

Detalle de la escena, Prélogo, “Funeral”, Madrid, 2012. (2)

Nota: los grandes huesos de vaca que aparecen en esta escena son una referencia a la expresion artistica de Abramovic,

este elemento escénico aparece en alguna de sus performances como, Balkan Baroque, (1997).

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 31

Ensayo de, Prélogo, “Funeral”, Madrid, 2012.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 32

Detalle, del maquillaje de Dafoe en “Rodilludio 1”, Madrid, 2012.

Nota: el trabajo cosmético esta influenciado por el cine y la pintura expresionista. También se aprecian connotaciones

del personaje Joker del comic Batman, creado por Bob Kane, (1940). Dafoe lleva este maquillaje durante toda la obra.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 33

Escena “La historia de la lavadora”, Madrid, 2012.

Nota: Dafoe, en primer plano narra el texto, al fondo, Abramovi¢ interpreta a su madre Danica.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 34

Detalle de la escena “La historia de la lavadora”, Madrid, 2012. (1)

Nota: Nell interpreta a Abramovi¢ en su infancia, en la imagen vemos el caracter simbdlico del disefio de vestuario del

actor, inspirado en el personaje Minnie Mouse de Walt Disney.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 35

Detalle de la escena “La historia de la lavadora”, Madrid, 2012. (2)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 36

Detalle de la escena “La historia de la lavadora”, Madrid, 2012. (3)

Nota: Amanda Coogan interpreta a la abuela de la artista, su disefio de vestuario y caracterizacién estan influenciados

por el cine expresionista de F. W. Murnau, (Nosferatu, 1922) y R. Wiene (El gabinete del doctor Caligari, 1920).

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 37

Detalle de la escena “La historia de la lavadora”, Mdnchester, 2011.

Nota: en laimagen se aprecia el disefio minimalista de /a lavadora, este elemento escenografico adquiere importancia

en la escenificacidn al convertirse en un objeto-actor, una caracteristica de las puestas en escena de Wilson.

Fuente: Tim Hailand

Figura 38

Detalle de la escena “La historia de la nariz grande”, Madrid, 2012.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 39

Detalle de la escena “La historia sobre el hospital”, Madrid, 2012. (1)

Nota: el primer plano permite apreciar el maquillaje y el tocado de la artista, influenciados por las culturas orientales.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 40

Detalle de la escena “La historia sobre el hospital”, Mdnchester, 2011.

Nota: el muiieco que reposa en los brazos de Abramovi¢, es una réplica de la performer.

Fuente: Tim Hailand
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Figura 41

Detalle de la escena “La historia sobre el hospital”, Madrid, 2012. (2)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 42

Puesta en escena de “La historia sobre su madre y su padre”, Madrid, 2012. (1)

Nota: Abramovic, interpretando a su madre, canta con el elenco, la cancidn, Los santos ascienden.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 43

Escena “La historia sobre su madre y su padre”, Madrid, 2012. (2)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 44

Detalle de la escena “La historia sobre su madre y su padre”, Madrid, 2012. (1)

Fuente: Netflix.
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Figura 45

Detalle de la escena “La historia sobre su madre y su padre”, Madrid, 2012. (2)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 46

Detalle de la escena “La historia sobre su madre y su padre”, Madrid, 2012. (3)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 47

Detalle de la escena “La historia de la ruleta rusa”, Madrid, 2012.

Nota: caracterizacion grotesca de Dafoe como ganster.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 48

Escena “El manzano verde”, Madrid, 2012. (1)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 49

Escena “El manzano verde”, Madrid, 2012. (2)

Nota: en la pantalla se proyecta la video performance, Fabulous Marina, realizada por el miembro del elenco Ivan Civic.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 50

Detalle de la escena “El manzano verde”, Mdnchester, 2011.

Fuente: Tim Hailand
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Figura 51

Detalle de la escena “El manzano verde”, Madrid, 2012. (2)

Nota: Dafoe, declama un manifiesto irénico sobre el arte rodeado por el elenco.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 52

Escena “Mentiras, mentiras, mentiras”, Madrid, 2012. (1)

Nota: Spaji¢, interpreta la cancién, Monte Cer y Herzegovina y ejecuta una coreografia inspirada en el folklore serbio.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 53

Escena “Mentiras, mentiras, mentiras”, Madrid, 2012. (2)

Nota: Abramovic, entra en escena por un lateral del espacio escénico, montada sobre un simbélico caballo de madera.

Fuente: Netflix.

Figura 54

Detalle de la escena “Mentiras, mentiras, mentiras”, Madrid, 2012. (1)

Nota: caracterizacion y disefio de vestuario de Spajic.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 55

Detalle de la escena “Mentiras, mentiras, mentiras”, Madrid, 2012. (2)

Fuente: Netflix.

Figura 56

Detalle de la escena “Mentiras, mentiras, mentiras”, Mdnchester, 2011. (1)

Fuente: Tim Hailand
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Figura 57

Detalle de la escena “Mentiras, mentiras, mentiras”, Mdnchester, 2011.

Fuente: Tim Hailand

Figura 58

Detalle de la escena “Mentiras, mentiras, mentiras”, Madrid, 2012. (3)

Nota: Hegarty interpretando la cancidn, Cortaré el mundo.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 59

Detalle de la escena “Mentiras, mentiras, mentiras”, Madrid, 2012. (4)

Fuente: Netflix

Figura 60

Detalle de la escena “La casita”, Madrid, 2012. (1)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 61

Detalle de la escena “La casita”, Madrid, 2012. (2)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 62

Detalle de la escena “La casita”, Madrid, 2012. (3)

Nota: Dafoe interpretando el tema, Cancion de Willem.

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.
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Figura 63

Detalle de la escena Epilogo, “Funeral”, Madrid, 2012. (1)

Fuente: Unidad de produccion audiovisual del Teatro Real.

Figura 64

Detalle de la escena, Epilogo, “Funeral”, Madrid, 2012. (2)

Fuente: Netflix.
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Figura 65

Detalle de la escena, Epilogo “Funeral”, Mdnchester, 2011.

Fuente: Tim Hailand.

Figura 66

Basinsky, colaborador de Hegarty, en el disefio del espacio sonoro, Madrid, 2012.

Fuente: Netflix.
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Figura 67

Hegarty, Spajic y su grupo cantando, al fondo de la imagen, Madrid, 2012.

Fuente: Netflix.
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Figura 68

Duo Matmos, colaboradores de Basinsky y Hegarty, Madrid, 2012.

Fuente: Netflix.
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Figura 69

Robert Wilson y parte de su equipo durante un ensayo, Madrid, 2012.

Nota: Wilson con un micréfono en la mano imparte instrucciones durante un ensayo de la épera el Teatro Real de

Madrid.

Fuente: Netflix.
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Anexo B

FICHA TECNICA:

The Life and Death of Marina Abramovic, en el Teatro Real de Madrid.
Titulo: The Life and Death of Marina Abramovic.
Estreno:

Encargo y produccion del Teatro Real de Madrid, en colaboracidn con el Festival Internacional

de Teatro de Manchester.
Estreno mundial: Festival Internacional de Manchester, verano de 2011.
Estreno en Madrid: Teatro Real, abril de 2012

(funciones del 11 al 22 de abril de 2012).

Creadores:

Concepto y creacidn: Marina Abramovic, Robert Wilson y Antony Hegarty
Director de escena y escendgrafo: Robert Wilson

Texto: Robert Wilson, Marina Abramovic y Antony Hegarty
Figurinista: Jacques Reynaud

lluminador: A.J. Weissbard

Musica:

Director musical: Antony Hegarty

Compositores:

Antony Hegarty

William Basinski

Duo Matmos

Svetlana Spajic
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Actores, Cantantes y Bailarines:
Marina Abramovic
Willem Dafoe
Antony Hegarty
Ivan Civic

Amanda Coogan
Andrew Gilchrist
Elke Luyten

Kira O’Reilly

Tony Rizzi

Carlos Soto
Svetlana Spajic

Svetlana Spajic Group

Orquesta:

Orquesta Titular del Teatro Real, dirigida por Pedro Halffter

(en las funciones de Madrid, 2012).
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