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RESUMEN

En la técnica del control del sonido en el clarinete es de vital importancia concretar
los registros del clarinete segiin su comportamiento fisico-actstico. A través de este
estudio se plantea la division de la tesitura del clarinete en cinco registros principales:
Chalumeau/Grave, Clarin/Medio, Agudo, Sobreagudo y Superagudo. En cada uno de
ellos, se concretan los grupos de notas que participan de un mismo comportamiento
fisico-armoénico, permitiendo al instrumentista concretar un comportamiento similar o
igual para cada bloque. Esta concrecion de la técnica del sonido por registros ayuda a
clarificar los cambios exactos que requieren del musico en el acceso y transito de un
registro a otro, para alcanzar un sonido controlado y homogéneo en todas las notas de la
tesitura del clarinete.
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ABSTRACT

In the technique of sound control on the clarinet, it is of vital importance to define

the clarinet’s registers according to their physical-acoustical behavior. This study
proposes dividing the clarinet’s range into five main registers: Chalumeau/Low,
Clarion/Middle, High, Altissimo, and Super-Altissimo. Within each register, the groups
of notes exhibiting the same physical-harmonic behavior are identified, allowing the
performer to adopt a similar or identical approach for each group.
Defining sound-production technique according to registers helps to clarify the precise
adjustments required of the performer when entering and transitioning between registers,
thereby achieving a controlled and homogeneous sound across the entire range of the
clarinet.
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Estado de la cuestion

Aunque cada sonido fundamental tiene su gama de armonicos, la imagen siguiente
recoge la serie armoénica del sonido fundamental més grave que habitualmente puede
realizar un clarinete soprano —Mi/Res— y de su cuarta justa, la nota La/Sols, por ser este
ultimo un sonido fiable en afinacion y primera nota de inicio de los registros Agudo y
Sobreagudo!. Esta segunda nota se constituirda como la base del “Eje de Interregistros”

que veremos posteriormente.
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Imagen 12. Series armonicas de las fundamentales Mi/Re; y La/Sols

El hecho de que se hayan utilizado los cinco primeros arménicos impares de la
serie para fundamentar los registros tiene su explicacion en el singular resultado fisico-
acustico del tubo del clarinete. El clarinete es un tubo abierto que aparentemente se

comporta como tubo cerrado en los primeros cinco armoénicos. Esto es porque hasta llegar

!'En el presente estudio se utiliza la numeracion de indices actsticos del Sistema de indices cientifico o
internacional, que concreta la octava central del piano con el n° 4. La nomenclatura de cada notacion se
representa en la tonalidad de transposicion del clarinete soprano en Sib y su correspondencia con el
sonido real en tono de Do (ej. Sibs/Las).

2 En el presente esquema se puede ver en notas grandes los sonidos que se escuchan de forma evidente en
el analisis del espectro de la fundamental. Se representa en notacion pequeiia los sonidos que se muestran
con una incidencia minima en el espectro, proporcionando el efecto de que el clarinete se comporta de
forma similar a un tubo cerrado. Los cifrados entre corchetes determinan la distancia intervalica
correlativa existente entre sonidos.



al armoénico 9, los pares son casi imperceptibles en la composicion de sus fundamentales.
Es un comportamiento similar a los tubos cerrados que unicamente producen los
armonicos impares.

En el ambito cientifico todavia no se ha dado una explicacion consistente del por qué se
comporta asi este tubo, sin embargo, el fenomeno otorga al clarinete las principales
caracteristicas timbricas y de tesitura que aportan al entorno sinfénico una variante sonora
muy apreciada por los compositores, unica dentro del grupo de los instrumentos de

viento-madera.

En la siguiente imagen se puede observar el comportamiento de las diferentes
hondas en los tubos abierto, cerrado y del clarinete a través de su representacion grafica

y por el sistema de Descomposicion de Fourier.
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Imagen 2. Descripcion del comportamiento de las ondas en los tubos abierto, cerrado y del clarinete®

3 PASTOR GARCIA, Vicente. EI Clarinete: aciistica, historia y practica. Valencia, 2013. Ed. Impromptu.
ANEXO I. p.3. https://www.impromptueditores.com/varios/71-el-clarinete-ac%C3%BAstica-historia-y-
pro%C3%A Ictica.html [Gltima consulta 2/11/2025].
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Tras la consulta de varios tratados de ensefianza se puede deducir, que no existe
una posicion unanime entre los pedagogos al concretar y definir los registros que
componen la tesitura del clarinete. Los diferentes planteamientos han llevado a dividir los
registros por octava, registros por mitades del tubo, por la dificultad de emision a la hora
de producirlos teniendo en cuenta diferentes técnicas de ejecucion, he incluso, por la
facilidad de volumen sonoro o estabilidad de afinacién de un conjunto de notas con
respecto a otras.

Uno de estos planteamientos establece que: el primer registro desde Mi/Res a Do/Sibs; el
segundo, también denominado “de garganta”, del Do#/Siz al Sib/Labs; el tercero del
Si/Las al Do/Siba; el cuarto de Do#/Sis a Sol/Fag; y el quinto del Sol#/Fa#s al Do/Sibs.
Estas particiones no estan fundamentacion en el comportamiento fisico-acustico de los
tubos abiertos y cerrados.

Existen otras distribuciones distintas dependiendo del razonamiento e intuicién de cada
clarinetista.

Urge normalizar la limitacion de los registros a partir de una fundamentacién
cientifica basada en el comportamiento acustico del instrumento, condicionado por su
organologia, que ayude a mejorar la didéctica de ensefianza del instrumento. Para ello, es
necesario centrar los registros a partir de los sonidos fundamentales del primer registro
con el mas rico espectro y resonancia —Registro Grave/Chalumeau—, desde donde se iran
extrayendo los armonicos parciales de los siguientes registros de la serie armonica. Este
planteamiento se encuentra recogido por Vicente Pastor en su libro £/ Clarinete: acustica,
historia y practica?, donde define los registros del clarinete desde su naturaleza fisica
como armonicos constituyentes de las fundamentales del primer registro, aunque también
aporta su personal denominacion de cada uno de ellos.

En la imagen concreta los registros con los sonidos que se ha dado en utilizar
como mas estables y afinados dentro de cada registro, pero es necesario aclarar, que los
registros al completo son tan extensos como el Registro Grave inicial.

La denominacién de los registros empleada tUnicamente contempla tres
denominaciones que no se corresponden con la definicion de registros ni con otras

empleadas por el profesorado a lo largo de la historia.

4 PASTOR GARCIA, Vicente. El clarinete: actistica, historia y practica. Valencia, 2010. Ed. Rivera
editores.



Extension y frecuencias del clarinete

REGISTRO GRAVE (Fundamentales)
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Tabla. V.I Extension del clarinete (digitaciones bdsicas) con expresion de sus frecuencias
nominales (a 440 Hz), registros y naturaleza

Imagen 3. Definicion de registros por Vicente Pastor®

5 PASTOR GARCIA, Vicente. El Clarinete: actistica, historia y prdctica. Valencia, 2013. Ed.
Impromptu. ANEXO I. p.13. https://www.impromptueditores.com/varios/71-el-clarinete-
ac%C3%BAstica-historia-y-pr%C3%A]lctica.html [ultima consulta 2/11/2025].
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En el Método CONSSO se ha desarrollado el presente estudio para dar una
denominacion a los registros ajustada a la historia del clarinete y consecuente con el orden
correlativo de la serie armonicos que los sustenta. El primero es el Registro Grave o de
Chalumeau, que transita por las fundamentales que produce el tubo; el segundo Registro
Medio o de Clarin, retine los sonidos del armoénico parcial 3 de las fundamentales; el
tercero Registro Agudo engloba el armodnico 5; el cuarto le corresponde la denominacion
de Registro Sobreagudo con sonidos del armoénico 7; y el quinto adquiere la denominacion

de Registro Superagudo por reunir los sonidos del armonico 9 de las fundamentales.

La siguiente tabla establece los cinco primeros registros al completo y detalla qué
sonidos se han seleccionado como habituales en la practica con el instrumento. Para

comprender su contenido es necesario saber que:

1. Los sonidos con posiciones o digitaciones en color atenuado son los que
habitualmente se desestiman de cada registro atendiendo a parametros de
afinacion y estabilidad sonora.

2. Las notas pequefias que se incluyen por debajo de las mas extremas fuera del
ambito del pentagrama, permiten facilitar su identificacion.

3. Cualquiera de las posiciones empleadas a partir del Registro Agudo es
susceptible de complementarse con variaciones de digitacion que ayuden a

modificar la altura y estabilidad del sonido.

Se puede observar con claridad, que la construccion de todos los registros que se
desarrollan en la tabla utiliza los limites del tubo al completo.

Para la denominacion de las llaves empleadas en la descripcion de la posicion para
cada nota se ha empleado la logica aplicada por Hyacinthe Eléonore Klos¢ y Antonio
Romero y Andia® en sus respectivos Método Completo para Clarinete.

En la siguiente imagen se establecen las letras, nimeros y signos que se emplearan
para concretar de forma concisa cada una de las digitaciones sugeridas para obtener las

distintas alturas del sonido.

¢ Hyacinthe Eléonore Klosé (11 de octubre de 1808 - 29 de agosto de 1880), gran clarinetista, pedagogo y
compositor, que mantuvo una intensa actividad como profesor de clarinete en el Conservatorio de Paris.
Antonio Romero y Andia (1815-1886), clarinetista espaiiol mas destacado del siglo XIX, sino también
una de las personalidades mas importantes e influyentes de la cultura musical espafiola en su tiempo.
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Su significado es el siguiente:

- Los niimeros y las letras designan llaves.

- La obturacién de los oidos a cargo de las yemas de los dedos se representa con
“+” cerrado, y “0” abierto.

- Las llaves 1, 2, 3 y 4 producen el mismo sonido que las llaves A, B, C y D para
permitir alternativas de ejecucion con ambas manos.

- Con la misma finalidad que el caso anterior, se construyeron las llaves 7 bis y 10

bis’, para duplicar la funcion de las llaves 7 y 10.

DEFINICION DE LLAVES Y SIMBOLOS PARA
CONCRECION DE DIGITACIONES

ANVERSO

Imagen 4. Nomenclatura de las llaves del clarinete

7 Bis. Significa 'dos veces' (RAE), en esta funcion significa 'duplicado'.
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PRIMEROS CINCO REGISTROS DEL CLARINETE EN LA SERIE ARMONICA
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Imagen 5. Digitaciones punto de partida en los distintos registros®

8 Para favorecer la lectura de las notas con amplia cantidad de lineas adicionales sobre el pentagrama se
reproduce en nota pequefia la octava inferior.



Eje Interregistros

Premisa

El estudio acota los cinco registros principales del clarinete estableciendo especial
importancia en la consolidacion del control sonoro sobre el primer registro que produce
el tubo. El resto de los registros emanan de sus armoénicos parciales sin que el ejecutante
abandone la sensacion de apoyo del sonido establecido inicialmente en el Mi/Res. Se trata
de trasladar la sensacion propioceptiva obtenida, con la elaboracion de un amplio y
centrado Mi; grave, al resto de sonidos de diferentes alturas y registros. Mantener esta
sensacion de apoyo requiere reajustar la embocadura y cantidad de aire para cada registro,
jugando con la velocidad del aire, si se quiere mantener el mismo rango de dindmica y
timbrica en el sonido. El ejecutante debera ir adaptando paulatinamente la embocadura a
la disminucién progresiva del caudal de aire establecido en las fundamentales, de otra
forma erronea, serd necesario incrementar el caudal de aire y presion exponencialmente
al acceder a cada uno de los registros superiores.

Existen estudios que confirman®, que la cantidad de aire utilizada en el primer
registro se reduce drasticamente al pasar al inmediato superior si se pretende mantener el
mismo rango de dindmica y timbrica establecido en el registro anterior. Aclarar esta
realidad requiere recordar dos cuestiones cientificas de la fisica: la primera nos dice que
la lengtieta multiplica el doble de batidos en sonidos a la octava superior; la segunda tiene
que ver con la dindmica de fluidos y el Principio de Bernoulli, que dice que la presion
disminuye cuando aumenta la velocidad del flujo. La aplicacion de lo anterior permite
deducir, que el cambio a un registro superior requiere una adaptacion de los labios del
ejecutante al menor recorrido de la lengiieta y conseguir mayor velocidad del aire sin

incrementar su presion con mayor caudal.

La Imagen 6 permite concretar visualmente los registros y representar la mutacion
progresiva de los labios y el caudal de aliento necesario para el transito entre ellos. Las
dobles vocales buscan ayudar a la adaptacion de los labios al recorrido de la lenglieta

regulando la velocidad del aire!®. Esta accion independiente de los labios no deberia

® MARCHLI, Joseph. Etude des harmoniques et du suraigu. Paris: Editions Henry Lemoine, 1994, p. 7.
RUIZ AGUIRRE, Luis. Investigacion sobre la presion ejercida en el sobreagudo del clarinete. Oviedo:
Trabajo Fin de Estudios dirigido por Alberto Veintimilla Bonet, 2017, pp. 39 y 40.

101 a velocidad de las vibraciones de la lengiieta se multiplica con cada registro superior tal y como se
puede comprobar en la Imagen 3.



afectar al tracto vocal, porque ello modifica las proporciones de la columna del aliento
que llega a la embocadura y la compresion del aire en la cavidad bucal en su faceta de

caja de resonancia principal.

PIRAMIDE DEL SONIDO

Re/Dos

Sol/Fag

Cantidad de aire para el mismo
nivel de dindmica

Imagen 6. Representacion grafica del caudal y velocidad del aire por registro

En la Imagen 7 se plasma la cuestion fundamental que aborda el Ejercicio
Interregistros, la construccion de la base de referencia sonora sobre el La/Sols, sonido
mas fiable en afinacion dentro del primer registro como resultado de la propia organologia
del instrumento!!. Otra caracteristica que reine esta nota es, que sus armonicos 5, 7, 9

son los primeros sonidos de los registros Agudo, Sobreagudo y Superagudo, algo que la

' Es comuin en la fabricacion del instrumento, que la afinacion de las tres primeras notas del Registro de
Chalumeau (Mi/Res, Fa/Mibs, Fa#/Mis), resulten con afinacidén un poco mas grave que el resto de las
notas del registro. Esto obedece a la necesidad de equiparar la mejor afinacion de sus armoénicos en la
duodécima (Si/Las, Do/Sibs, Do#/Si4), sonidos de méaxima importancia en la conexion de los dos registros
mas importantes de la tesitura del clarinete ~Chalumeau y Clarin—.
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convierte en una referencia muy valida para fijar la guia de ajuste de sensaciones en cada

registro.

ESQUEMA DEL EJE DE INTERREGISTROS SOBRE LA/SOL;

R. Superagudo

Si/Las Re/Do7

R. Sobreagudo

Sol/Fas La#/Sol#s
R. Agudo
Do#/Sis Fa#/Mis
R. Clarin
Si/La4 Mi/Res Do/Sibs
R. Chalumeau
Mi/Re; La/Sols Sib/Labs

Imagen 7. Eje de sonido interregistros

Objetivos del ejercicio Eje Interregistros
Establecimiento de sonidos pivote

Este estudio finaliza construyendo un ejercicio para llevar a la practica los
planteamientos teodricos expuestos anteriormente. Con ¢l se puede asimilar las
sensaciones y autocontroles propuestos.

Los ejercicios A al F buscan extrapolar el mismo apoyo del sonido de la nota
fundamental a cada uno de los parciales que resultan de ella y se comportan de distinta
manera.

Utiliza valores largos para favorecer la clara audicion de los sonidos y la
articulacion en staccato, que en ningin caso debe suponer la pérdida del soporte del
sonido inicial continuo y la anticipacion de digitaciones. Este procedimiento debe
conseguir situar la mejor calidad y afinacion posible. Se trata de crear sonidos pivotes por
los que posteriormente transitara la melodia que se construya, manteniendo las
sensaciones del sonido profundo de la fundamental. Para ello, se vuelve a rememorar la

nota fundamental cada vez que se ha accedido a otro registro. Esta disposicion de
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elementos también busca que el alumnado clarifique qué gesto de acceso y retorno deben
hacer los labios para cambiar la velocidad del aire necesaria para acceder a cada registro.
Es importante mantener un mismo apoyo de sonido para que la accion de los labios se
perciba independiente. Deberd tenerse especial cuidado en eludir el incremento del caudal
del aire para acceder a registros superiores. No serd necesario si se ha incrementado
correctamente la velocidad del aliento por ajuste de los labios. La adaptacion es muy sutil,
casi imperceptible, basta con ajustar la abertura de entrada del aire al recorrido del batido
de la cana. La dificultad estriba en logra el ajuste 6ptimo sin relajar ni oprimir en exceso
la accion de la lengiieta. E1 comprobante de la correcta accion siempre lo muestra el
sonido, es el elemento que delata con claridad cudl es el comportamiento de todos los
elementos implicados en su produccién. Cada pensamiento o accion produce distinta
sensacion propioceptiva y resultado plausible en el sonido.

A partir del ejercicio C la afinacidon se empieza a mostrar baja en el registro
Sobreagudo, un defecto que se debe asumir en este trabajo para lograr que el ejecutante
constate de forma clara, que la digitacion empleada para la nota fundamental, en esencia,
se reproduce en los registros siguientes. Esta evidencia debe ayudar a desbloquear la

agilidad de los dedos al digitar por toda la extension del clarinete.

Dinamica

Los ejercicios carecen de anotaciones dinamicas, aunque se recomienda que se
trabaje a partir de un sonido amplio desde las fundamentales, que posteriormente, debera
mantenerse en todas las alturas. Para establecer el plano dindmico estricto en toda la
extension del clarinete es importante trabajar con un sondémetro que nos indique el grado
de volumen de cada nota. Con ello se podra constatar, que la igualdad de fluido del aire
no obtiene el mismo volumen. La cantidad de aire empleada para sonar el registro de
Chalumeau requiere mucho mas caudal y esfuerzo que en el siguiente registro de Clarin.
Esta proporcion se mantiene entre cada registro y su inmediato superior. Este hecho ya
fue constatado por los autores Marchi y Ruiz Aguirre en sus respectivas investigaciones,
y todavia hoy, el alumnado suele caer en el error importante de incrementar el caudal y
la fuerza exponencialmente para escalar registros. Cuesta asumir, que el registro
Chalumeau/Grave es el mas exigente en esfuerzo de amplificacion y caudal de aliento
para obtener igual plano dindmico que el resto de los registros. El registro que menos aire
necesitara es el Superagudo, aunque requiere mayor control en estabilidad de embocadura

y conduccién de la columna de aliento.
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Agilidad de digitacion

La velocidad y facilidad de digitacion se fomenta con los ejercicios G al I, a través
de motivos cromaticos de corto recorrido, donde se debe mantener las sensaciones y
controles establecidos en los ejercicios anteriores de concrecion de los pivotes de blanca.
En esta ocasion se debera mantener la sensacion de sonido apoyado en la fundamental
durante dos redondas y mantenerla al pasar al siguiente registro. Se reproducira la
estabilidad de los labios con cada registro de igual forma que se experimentd
anteriormente. La dificultad surge al tener que mantener los controles de notas largas sin
dejar que la velocidad de la digitacion arrastre al ejecutante a adaptaciones guturales o de
embocadura, dejandose llevar o apoyando a los sucesivos cambios de posiciones de dedos
en velocidad. Se requiere trabajar la independencia del sonido con respecto a la digitacion.

En este proceso es importante mantener la consciencia del pulso a 60 blancas por
minuto, mientras que los dedos producen un ritmo de 360 sonidos por minuto. La
experiencia que se debe producir es gratificante, porque mientras el pensamiento se
mantiene centrado en la regularidad de pulsos relajados, como los pasos durante un paseo,
los dedos se disparan a toda velocidad sin necesidad de pensar en cada una de las notas.
Se debera trabajar la regularidad de digitacion para que los ritmos que se escuchen no
sean irregulares.

El apoyo del sonido y sensacion de apoyo diafragmatico del aire no debera
cambiar al paso por cada registro si la adaptacion de los labios es correcta al hacer
diferentes velocidades del aliento. Dicho de otra forma, de principio a fin de los ejercicios
la sensacion a interiorizar es, que se estd haciendo una Unica nota fundamental larga

moldeada por los dedos a través de diferentes digitaciones.

Precision en cambio en la velocidad del aliento

Finalmente, los ejercicios J al N pretenden abundar en la agilidad de los labios
para adaptar el sonido en cada registro. Se accede al ritmo interno que percibe el intérprete
al producir estas acciones dentro del transito fluido por las notas.
El staccato con una velocidad menor de digitacion debe realizarse sin perder la sensacion
de la nota larga interna. La lengua realizard contactos en la lengiieta parandola, pero sin
taponar la entrada del aliento. El contacto con la cafia es suficiente para que el sonido
cese sin necesidad de cortar el fluido de aliento. No deberd cambiar el flujo del sonido
constante y mantenido, en espera de que la lengua deje vibrar la lengiieta nuevamente

para continuar con el mismo sonido que se habia parado. A esta accion hay que sumar la
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capacidad de colocar la digitacion anticipada antes de soltar la lenglieta para emitir la nota
siguiente. La sensacién que se obtiene en el tacto de los dedos es distinta a la que se
percibe con la articulacion de legato, los cambios de digitacion van por delante de la
emision. Mientras en el /egato los dedos definen exactamente cuando suena cada nota
con su movimiento, en el staccato es la lengua la que determina la aparicion del sonido.
Esto brinda la posibilidad de anticipar la nueva posicion antes de emitir y se accede a la
confianza de que los dedos estan en su lugar cuando la lengua vuelve a liberar la vibracion
de la lengiieta.

El mayor reto para superar en los ultimos ejercicios es, que el proceso de
adaptacion de los labios permita que el estudiante no pierda la sensacion de estar
repitiendo constantemente el apoyo que realiza en las dos primeras notas de cada
ejercicio. Para mantener constante el mismo soporte del sonido en todas las notas, se debe
eludir la adaptacion del tracto vocal y la garganta a las alturas que determinan cada una
de las posiciones establecidas por los dedos.

En estos ultimos ejercicios se pone ain mds de manifiesto, que los dedos
mantienen las mismas digitaciones en todos los registros sumando pequefios recursos que
permiten la variacion de frecuencia de la onda en cada registro —Clarin suma la apertura
de la llave 12, Agudo destapa el oido del indice izquierdo y acciona la llave 4 a partir del
Do#/Sis para compensar sonidos de frecuencia baja, Sobreagudo y Superagudo necesitan
compensar la afinacion utilizando posiciones y llaves adicionales de ayuda para elevar la

afinacion que paulatinamente se va perdiendo a partir del Sol#/Fa#e—.

Aparentemente el sistema de compensacion o adaptacion del sonido a cada
registro puede parecer complejo, pero lo es mas el habitual sistema de adaptacion que se
suele utilizar de forma inconsciente, que consiste en adaptar el sonido por cada nota. Esto
ultimo supone mayor esfuerzo. Una adaptacion por cada registro permite que el resto de
las notas de la misma naturaleza quede a la responsabilidad de los dedos como accién
independiente del control de la embocadura. Cuando se consigue centrar de forma
correcta y consciente el sonido en la primera nota de acceso al nuevo registro, se puede
tocar con la misma calidad y facilidad todas las notas del mismo registro con solo cambiar

su altura con las distintas digitaciones.
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Eje Interregistros
Meétodo CONSSO

Alberto Veintimilla Bonet
Allegro J = 60 >~ 360sim
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ACLARACION: aunque los armonicos parciales del registro Sobreagudo se quedan bajos 40

en afinacion, es necesario mantener las posiciones del registro de Chalumeau para alcanzar
el objetivo del ejercicio -comprobar que la digitacion funciona exactamente igual de agil y relajada en los
cuatro registros, ajustar el aliento continuo y embocadura para producir un sonido centrado en la misma
dinamica, y mantener el apoyo del sonido en la misma sensacion con la que se produce la fundamental
Mi3 sin intencion de ayudar al movimiento de los dedos-.
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ACLARACION: mantener el sonido constante sin cortes en la columna de aliento para generar

los staccaros -unicamente la lengua detiene la vibracion de la cafia intermitentemente-, e impedir que
el apoyo del sonido varie al cambiar de registro. Los cambios de registros Agudo y Sobreagudo deben
realizarse por variacion de la direccion del aliento a la embocadura sin que la base de la lengua entre

a ayudar con acciones de "falsete" o se pierda la presurizacion del aire en la cavidad bucal.
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