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FOTO: ASTUR PAREDES

LA MUSICA CULTA

SASTURIAS

Miisicos en un capitel de la iglesia de
Santa Eulalia de la Lloraza (co. Villaviciosa,
siglo XIII)

Texto: HEcTorR BRAGA

EL TERMINO MUSICA CULTA O ““CLASICA” SURGIO POR OPOSICION A LA

MUSICA POPULAR O “ETNICA”, PORQUE, FRENTE AL CARACTER LUDICO Y

POCO ACADEMICO DE ESTA ULTIMA, LA MUSICA CLASICA RECLAMA DEL

MUSICO UNA PROFESIONALIZACION CADA VEZ MAYOR Y UNA SOFISTICACION

QUE DEBE AGRADAR Y REALZAR LA CATEGORIA DE SU PUDIENTE PUBLICO.

A CAMBIO, OBTIENE UNOS HONORARIOS FIJOS Y LA GLORIA PARA SUS

MAS RECONOCIDOS COMPOSITORES E INTERPRETES. SIN EMBARGO, ESTO

NO SIEMPRE HA SIDO ASf, YA QUE DURANTE LA EDAD MEDIA, LOS

COMPOSITORES E INTERPRETES DE MUSICA ERAN UNA MISMA PERSONA: LOS

JUGLARES.

EL JUGLAR ERA UN PERSONAJE aventure-
ro, bohemio, malabarista y musico am-
bulante. Agudo poeta, musico diestro
y hombre de gran facilidad de palabra,
el juglar recitaba y cantaba obras de
poesia lirica y narrativa acompafidando-
se a si mismo de uno o varios instru-
mentos. En aquella época de enorme
analfabetismo eran verdaderos héroes
populares, y los reyes gustaban de te-
nerlos cerca como fuente de alegria en
su corte. Fueron verdaderos profesio-
nales que vivieron de la musica y que
hicieron musica culta, pues, ademas de

en calles y plazas, también tocaron en
los ambientes mas selectos a cambio de
muy buenos estipendios.

La presencia de juglares y ministri-
les (instrumentistas) en territorio astur
comienza a partir de la fundacién del
camino de Santiago (siglo 1x), y pode-
mos constatarla gracias a la rica icono-
grafia de nuestro arte romdnico asturia-
no, asi como también a diversos docu-
mentos medievales en los que aparecen
nombres de personas calificadas como
juglares de profesién, mote o herencia
familiar.

La referencia mds antigua de este
tipo data de 1261, y esta registrada en
un libro de aniversarios de la Cofradia
de Nuestra Sefiora del Rey Casto (en el
archivo de la Catedral de Oviedo), en
el que se puede leer: “Era mccLx1 i die
Sanctae Eulaliae, dio Domingo Fer-
nandez con su muger a los clerigos y
cofrades del Rey Casto una casa y esta
casa estd cerca de la casa de Pedro Do-
minguez fillo del iuglar”.



Gran nimero de estos musicos-poe-
tas pernoct6 a lo largo de la historia en
Llanes, Oviedo, Gijon y Avilés buscan-
do la colecta en las calles, actuando en
diferentes solemnidades y, segtin fuese
su categoria intelectual, imagino que
recitando las hazafias del Cid Campea-
dor, de Bernardo del Carpio, del con-
de Ferndn Gonzilez..., y quién sabe
de cuantos héroes mas. Sus relatos de
batallas, amorios y secuestros eran los
temas de actualidad y el mejor cauce de
informacién del que disponia el pueblo
para conocer lo que ocurria en el pais
y la situacion de las guerras que se li-
braban. De estos relatos de los juglares
procede nuestro romancero popular, y
de sus instrumentos (entonces cultos y
sofisticados) proviene buena parte de la
organologia tradicional asturiana, hoy
injustificadamente ausente de nuestros
conservatorios, siendo como es una
parte esencial de la historia e identidad
musical de nuestra tierra.

Tras la muerte del dltimo monar-
ca del reino de Asturias, Alfonso 1r el
Magno (910), la corte cristiana se tras-
lada de Oviedo a Leén. La corte regia,
el centro administrativo y la musica
culta se alejan asi de Asturias debido
a las necesidades estratégicas de la re-
conquista. Sabemos que el flujo social
del camino de Santiago dio continui-
dad a la presencia callejera de juglares
y ministriles, pero la musica culta y
“elevada” que los reyes escuchaban en
sus palacios, las historias épicas de los
cantares de gesta..., todo eso empezd a
quedar cada vez mds y mads lejos.

Capitel de la iglesia romdnica
de Santa Maria de Narzana (co. Villaviciosa,
siglo xir).
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TRABAJOS DE INVESTIGACION
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LA ORQUESTA DE LA CATEDRAL
(1572-1933)

Esper6 Asturias hasta el siglo xv1 para
retomar la musica culta al comenzar el
proceso de formacién de una orquesta
en la Santa Iglesia Catedral de Oviedo.
Por su creciente poder adquisitivo, la
Iglesia afiadi6 a las plazas ya existentes
en su capilla musical (sochantre, maes-
tro de capilla, organista...), algunas mas
para ministriles (instrumentistas), y asi
enriquecer la musica que acompafia-
ba las celebraciones religiosas, misas,
funerales y procesiones. No hay datos
de otro grupo de musicos profesionales
de estas caracteristicas en nuestra tierra
hasta el siglo xix. En las actas de re-
unién del cabildo catedralicio (consejo
eclesidstico formado por los sefiores
capitulares) vemos las primeras inicia-
tivas al respecto:

“Maestro... que enserfia a taiier
flautas y cornetas y ministriles”
(1572).

“Comprar ministriles” (1572).
“Buscar algunos ministriles y
flautas y otros aparejos” (1579).

Y fue en 1580, cuando un tal Céspe-
des, primer ministril del que hay noti-
cia, dirige la musica instrumental en los
oficios divinos. En este primer grupo de
musicos ya encontramos a los primeros
asturianos de nuestra orquesta: Lucas de
Langreo, Juan de Manzaneda y Marcos
de Noriega. También sabemos por los
acuerdos capitulares que sus inicios no
fueron nada faciles. Asi, el 26 de mar-
zo de 1588, podemos leer: “Refiridse
como la musica anda desconcertada, y
que no saben tafier algunos ministriles,
ni deprenden ni les ensefian...”.

En 1665 se funda el colegio-semina-

Arriba, Juglar con una gaita o cornamusa. Cantiga 350, cédice b12 = E 1. Fol. 313 v.

[Biblioteca de El Escorial].

Abajo, relieve de la iglesia romdnica de San Andrés de Valdebdrzana (co. Villaviciosa, siglo XII).
Llama la atencion su atuendo, semejante a la falda escocesa (kilt).

rio de San José. De él salieron durante
siglos seminaristas y nifios de coro para
servicio de la Catedral, y, hasta su des-
aparicion, fue el tnico centro de Astu-
rias mds semejante a un conservatorio.
Por la orquesta de la Catedral pasaron
a lo largo de la historia unos 150 mu-
sicos, de los cuales, bastante mas de
la mitad fueron asturianos, aparte de
varios extranjeros (flamencos, belgas,
italianos, portugueses...), que fueron
los responsables de la implantacién en
Asturias de las novedades instrumen-
tales europeas (el violin, la trompa, el
clarin, el violon, el oboe, la flauta, el
clavicordio, el contrabajo...).

Ser musico en la orquesta de la Cate-
dral implicaba un sueldo no siempre su-
ficiente (las solicitudes de aumento son
numerosisimas), aunque si una suerte
para la época y unas obligaciones per-
sonales de 1o mds variopintas, segin los
méritos de cada uno. Un musico de mas
antigiiedad podia estar cobrando menos
que otro de reciente incorporacion, y
habia numerosos multiinstrumentistas,
por necesidad, que, entre uno y otro




cometido, pasaban dias enteros tocan-
do en la Catedral para ganarse la vida.
Ademas, los titulares de cada instru-
mento tenian la obligacion de ensefiar
a los nifios de coro si el cabildo lo de-
seaba, y la asistencia a los oficios era
estrictamente obligatoria en la época de
maximo esplendor de la orquesta (1680-
1814). Como curiosidad, comentar que
las mujeres no realizaron apenas acti-
vidades musicales en nuestra Catedral,
ya que todas las plazas fueron cubiertas
por hombres. Respecto a esta cuestion,
el 29 de Julio de 1734 se describe lo
siguiente: ‘“‘Por haberse experimentado
lo peligroso que es para los musicos, y
principalmente los muchachos ensefien
a mujeres, se acordé (...) que ninguno
lo ejecutara sin primero obtener venia
y permiso del cabildo; y asi mismo,
que si algin acdlito, estando de servi-
cio actual de la Iglesia y sin licencia del
cabildo se casase, quede ipso facto des-
pedido, y ningtin capitular pueda hablar
de su admisién”.

Todo ello implicaba una fuerte suje-
ci6én del misico para con la institucion,
hecho que con el paso del tiempo haria
inviable la continuidad en la Catedral
de una orquesta profesional a finales del
siglo x1x, cuando la sociedad civil entra
a participar en su cultivo y promocion.
Por un lado asistimos al ocaso de la Ca-
tedral, que durante siglos fue centro y
eje del arte en nuestra comunidad, pero
por otro se produce el amanecer de las
sociedades filarmoénicas, los teatros, los
ateneos, los ayuntamientos..., institu-
ciones todas ellas que pasan a promo-
cionar la musica culta asturiana.

FOTO: ASTUR PAREDES

EL NACIONALISMO MUSICAL ASTURIANO
(1860-1934)

Los primeros compositores civiles astu-
rianos estudiaron y trabajaron en rela-
cién con el mundo eclesidstico y fueron
los primeros en difundir la musica por
los principales ambientes asturianos,
formando entre las clases populares
numerosas bandas de mdsica, ronda-
llas, orfeones, academias... Algunos de
estos pioneros fueron Antonio Duque,
Teodoro Cuesta, Alejandro Jove, José
Higinio Ferndndez, Rufino Fernindez
Nuevo, Anselmo Gonzilez. del Valle
y Victor Sdenz, siendo este ultimo se-
gundo organista de la Catedral y epi-
centro del movimiento (compositor,
instrumentista, editor y director). La
educacion musical se diversificd y apa-
recieron nuevos centros de ensefianza,
aparte del citado Colegio de San José

Arriba, instrumentistas de organistrum, un
antepasado de la zanfona (gaita rabil en el folclore
asturiano). Cantiga 160, codice b 12 = E 1 Fol. 154
v. [Biblioteca de El Escorial].

Abajo, la catedral de Oviedo en la actualidad

y del Catecismo de Nifios de la Ciudad
de Oviedo, que, desde sus respectivas
fundaciones (1665 y 1869), proveian de
nifios de coro a la Catedral.

La Academia Provincial de Miisica se
funda en 1883, pero hasta 1887 no se
emite la Real Orden que autorizaba a
las Academias Provinciales de Bellas
Artes de Espafia a crear secciones de
musica. Este “adelantamiento” por
nuestra parte demuestra el interés que
siempre hubo en Asturias por regular
académicamente los estudios musica-
les, considerados un bien social y cul-
tural. Fue en 1924 cuando éstas ense-
fanzas obtuvieron validez oficial, y se
produjo el histérico momento en el que
la Academia se convierte en Conserva-
torio Profesional de miisica.

COMPOSITORES DEL NACIONALISMO

Los antecedentes fueron un adelanta-
do Antonio Duque y los mencionados
Teodoro Cuesta, Alejandro Jove, Rufi-
no Gonzélez Nuevo y José Higinio Fer-
nandez. Si afiadiésemos a Ignacio Ruiz
de la Pefia, Roman Hevia y Eulogio
Llaneza, conformariamos un grupo de
compositores mas o menos relaciona-
dos con el mundo eclesidstico. Sin em-
bargo, seran minoritarios respecto a los
formados en la Academia Provincial
de Musica de San Salvador de Oviedo,
cuyos primeros docentes fueron, entre
otros, Victor Sdenz, Anselmo Gonza-
lez del Valle, Rufino Gonzalez Nuevo,
Marcelino Ferndndez, Benigno Llaneza
y Francisco Torres.

Algunos famosos musicos que sur-
gieron de sus aulas fueron: Mario Gon-
zalez Nuevo, Anselmo Gonzélez del Va-
lle y Sarandeses, Saturnino del Fresno
y Arroyo, Benjamin Orb6n, Baldomero
Fernandez, Cipriano Pedrosa, Manuel
del Fresno, Secundino Gonzalez Mag-
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dalena y Eduardo Martinez Torner. To-
dos fueron reconocidos docentes e ins-
trumentistas, y crearon mdusica dentro
de los géneros musicales: de salén, re-
ligiosa, sinfénica, operistica, de zarzue-
la, coral, de banda, obras pedagdgicas y
las famosas rapsodias y popurris sobre
temas folcléricos asturianos.

Nuestros compositores no separaron
musicas cultas y populares, sino que las
hicieron convivir en todo tipo de esce-
narios, como los juglares. Compositores
como Baldomero Fernandez y Eduardo
Martinez Torner ofrecieron innumera-
bles recitales con cantantes de tonada
asturiana (La Busdonga, Cuchichi, El
Maragatu...), y desarrollaron una la-
bor similar de recuperacién, difusién y
experimentacion musical a la que Béla
Bartok y Zoltdn Kod4ly desplegaron en
Hungria, pero sin el enorme apoyo, or-
ganizacién y sensibilidad institucional
con el que estos contaron.

LA MUSICA CULTA TRAS LA
REvoLUCION DEL 34 Y LA GUERRA CIvIiL
(1936-1939)

La Guerra Civil y sus prolegémenos
provocaron en la nacién una destruc-
cién econdémica, social y material total-
mente inimaginable. La musica se frac-
turé igual que la sociedad, y Manuel
de Falla o Pau Casals fueron musicos
que permanecieron en el exilio hasta su
muerte en Argentina uno y en Francia
el otro. En Asturias, valiosos compo-
sitores como Baldomero Ferndndez y
Manuel del Fresno murieron entre am-
bas rebeliones (1934 y 1936 respecti-
vamente), mientras que Eduardo Marti-
nez Torner se convirtié en nuestro mas
ilustre exiliado.

Durante las precipitadas evacuacio-
nes de Madrid, Valencia y Barcelona,
Torner y sus compaiieros perdieron

LA MUSICA CULTA EN

STURIAS

Arriba, portada de uno de los numerosos
Cancioneros sobre temas folcloricos asturianos
(original propiedad de Héctor Braga).

Abajo, en Asturias, Eduardo Martinez Torner
(1888-1955) fue un sobresaliente miisico y un
folclorista de talla internaiconal..

numerosos manuscritos y material au-
diovisual, y quizd también la segunda
entrega de su Cancionero musical de
la lirica popular asturiana que él mis-
mo ya habfa anunciado en periédicos
locales (1925) con otras mil melodias,
ademds de las quinientas ya publica-
das. Eduardo Martinez Torner murié en
Londres, y nunca regres6 a la Espafia
de Franco.

LA pictapURA (1939-1975)

Tras la paulatina muerte de los docen-
tes formados en época nacionalista
durante la dictadura, el relevo educa-
tivo se hizo muy dificil en toda Espa-
na debido al brutal corte generacional
que supuso la guerra. En Asturias hubo
excepciones como Saturnino del Fres-
no (acompafiante ocasional del genial
Pablo de Sarasate), de cuyo magisterio
proceden por via directa algunos gran-
des pianistas asturianos del momento,
pero en lineas generales el nivel bajé
ostensiblemente.

Con la dictadura, continuaron las
actividades musicales debido a la gran
aficién popular por la musica (en forma
de rondallas, coros, orfeones...), pero la
dificil situacién por la que atravesaba la
nacién no posibilit6 la que hubiera sido
inevitable profesionalizacién de muchos
musicos asturianos. Amalio Lépez, An-
gel Curto, Anselmo Solar, Luis G. Mon-
toto, Angel Embil, Enrique Truan, Luis
Ruiz de la Pefia, Sergio Domingo, An-
gel Mudiz Toca, Antolin de la Fuente,
Alfredo de la Roza, Pedro Brafia, Maria
Teresa Prieto, Antonio Iglesias, Jenaro
Palacios, Adolfo Vega y Baldomero Al-
varez Céspedes son musicos destacados
tanto en el dmbito civil como en el reli-
gioso desde la ausencia democrdtica.

Durante esta época de la historia de
Espaiia también se produjeron algunos



avances en el campo musical, y el ré-
gimen dio un gran impulso a la musi-
ca religiosa (el 22 de marzo 1945 se
crea la Escolania de Covadonga). De
este importante eje Escolania-Catedral
contindan saliendo excelentes musicos
y compositores, gracias a la esmerada
educacién musical que reciben los edu-
candos de dicho centro, de cuya indole
s6lo hay otros dos en toda Espaiia, en
Montserrat y en el Valle de los Caidos.
También durante la dictadura ocurrié
un hecho imprescindible para el desa-
rrollo de nuestra musica culta, como
fue la formacién de la primera orquesta
sinfénica de nuestra historia.

Esta primera orquesta sinfénica
habia empezado a gestarse en 1937 y
se presentd como Orquesta Sinfénica
Provincial en enero de 1940, siendo su
director y principal promotor Amalio
Lépez; pero fue en 1943 cuando, bajo
la batuta del recordado Angel Muiiiz
Toca, la agrupacién pasa a ser orques-
ta de cdmara y realiza durante veinte
aflos una intensa labor dentro y fuera
de Asturias. En una segunda época (a
partir de 1963) su denominacién fue
Orquesta Sinfénica de Asturias “An-
gel Muiiiz Toca”, y fueron algunos de
sus directores conocidos nombres de la
vida musical asturiana, como Vicente
Santimoteo, Alfonso Ordieres y Benito
Lauret, maestro que llegé en 1974 y fa-
lleci6 recientemente, en 2005.

LA DEMOCRACIA PARLAMENTARIA
(1978-)

Tras la época de Benito Lauret al frente
de nuestra tinica orquesta profesional en
Asturias, en 1980 fue nombrado Victor
Pablo Pérez como titular de la misma,
pero en 1988 se planted la reforma de
la agrupacion para convertirla en una
orquesta de gran plantilla. Muchos mu-
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sicos de aquella Orquesta Sinfénica de
Asturias (osa) fueron entonces traspa-
sados como docentes al Conservatorio
Profesional, en una decisién de mayori-
tario beneficio educativo. Al margen de
las academias y escuelas de musica dis-
tribuidas por toda la geografia asturia-
na, los conservatorios estan actualmen-
te en Luarca, Langreo, Gijon, Avilés y
Oviedo, siendo este dltimo el dnico que
otorga titulacién de Grado Superior.

La sede del Conservatorio Superior
de Mdsica “Eduardo Martinez Torner”
de Oviedo se inaugurd el 29 de octubre
de 1987, y fue construida a partir de la
que fuera vivienda particular del recor-
dado dedn Payarinos, dedn que fue la
Catedral hasta su muerte en 1920. As{
volvié la musica culta asturiana a la
sombra protectora de su primera madre
y principal valedora: la Catedral.

La Orquesta Sinfénica del Princi-
pado de Asturias (ospa) se presentd en
mayo de 1991, integrada por 70 pro-
fesionales de diversas nacionalidades.
Desde 1994 es su director titular el chi-
leno Maximiano Valdés y, de momen-
to, es la Unica orquesta profesional de
Asturias junto a la Orquesta Sinfénica
Ciudad de Oviedo (osco), promovida
en 1996 por el alcalde de Oviedo don.
Gabino de Lorenzo.

Todavia queda mucho por hacer. En
este articulo hemos repasado a grandes
rasgos la trayectoria de nuestra musica
culta, y serfamos fieles herederos de
nuestro histérico afdn por regular los
estudios musicales si trabajaramos, ade-

FOTO: NACHO GAMAZO

Fachada del Conservatorio Superior de Miisica “Eduardo Martinez Torner”

mds de los imprescindibles Bach, Bee-
thoven, etcétera, con otras realidades
musicales de Asturias que son muy vali-
das para ser impartidas por musicos titu-
lados en centros oficiales (jazz, musica

mds contacto con lo popular, linea en la
que otras comunidades ya trabajan. Creo
que por ese camino nuestra musica flo-
receria ain mds, dependiendo, evidente-
mente, de nuestros propios esfuerzos.

tradicional...). Nuestra historia demues-
tra que la educacién musical mejora en

ndmero y calidad de alumnos si se busca 7 de marzo de 2006
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