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CAMPANAS DE 1999 A 2002

F. J. Fortea Pérez, M. de la Rasilla Vives y V. Rodriguez Otero

Las campaiias de 1999 a 2002 se dedicaron casi exclusi-
vamente @ la restitucion del arte conservado en la cueva,
Entre 1987 y 1997, las tareas se concentraron en la excava-
citn de los diversos sectores de la cueva, pero anualmente se
dedict un tiempo al examen de las paredes, identificacion de
las figuras, croquis, anotaciones en el cuaderno de campo,
ete, En 1997, pricticamente finalizadas la excavacion de los
diferentes sectores abiertos en la cueva, pudo ya comenzar-
s¢ con la restitucidn de su arte parietal, cuyos procedimien-
tos de registro y alguno de sus resultados grificos fueron
expuestos en Fortea, Rasilla y Rodriguez (1999).

De acuerdo con esos procedimientos, se digitalizaron las
fotografias del mosaico previamente obtenido para unirlas
después mediante los programas usuales de tratamiento de
imdgenes. Se procedit después a la impresion a color por
pares o trios fotogrificos de la documentacion asi tratada con
uni escala de reproduccion constante de 1:2,5, Tras diversos
ensayos, se eligié csa escala de reproduccion porque se ade-
cuaba bien al problema de la finura y complejidad de la ma-
yorfa de los grabados existentes, que sdlo podia verterse
manualmente: quizd podria haberse optado por una escala
mayor, pero las dificultades de versidn hubieran sido direc-
tamente proporcionales. Esas impresiones a color fueron ¢l
documento base utilizado para la restitucidn ante la pared de
su arte. A diferencia de los afios anteriores, en los que esa
impresidn a color se obtenia con plotter v la imagen resul-
tante era una trama de puntos muy ampliada, a partir de 2000
se digitalizaron los negativos de medio formato, que pasaron
a un positivo a color con la misma escala de reproduccidn
obtenido mediante procedimiento quimico. Ello ha permitido
una calidad de imagen sensiblemente mayor, lo que ha
redundado en beneficio de la comodidad de restitucion.

Mos importa seialar que en el tratamiento de imdgenes
nos limitamos a corregir en lo posible las distorsiones de la
proyeccion conica fotogrifica, a fin de pader casar mejor por
pares o trios las unidades del mosaico fotogrifico inicial. En
ningiin caso s¢ han manipulado las intensidades de color, ni
las sombras u otras posibilidades, que pueden conducir a una
ilusion identificativa en el monitor. El documento base con
¢l que acudimos a la cueva es un plano fotogrifico a color
con la mayor definicién posible (segiin los medios emplea-
dos), que ayuda mucho en la tarea de verter en €1 la lectura
analitica que ojo y mente del arquedlogo realizan ante la
pared. Es después de esa operacion cuando deben aplicarse,
¥ se aplicarin, otras posibilidades del tratamiento de im:ige-
nes,

Tras la corta campaia de 2002, dedicada al sector Galerfa,
ha concluido el trabajo mayor de la nueva restitucion del arte
de Llonin; quedan intervenciones menores de comprobacion
y detalle antes de su publicacidn. Pero una cueva con tal
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complejidad artistica como la de Llonin nunca podrd consi-
derarse, al menos grificamente, como yva descifrada. Mids de
una vez hemos tenido que volver a tal o cual metro de pared
para corregir, afadir o rectificar, Otras veces nos hemos
podido beneficiar de las observaciones que nos regalaron los
no pocos colegas que nos visitaron. En el tiempo de nuestra
intervencidn en la cueva, su arte y su contexto argqueoldgico,
han estado sicmpre abiertos a la mejor opinidn.
Particularmente hemos de agradecer la colaboracion de G,
Sauvet, C. Fritz y G. Tosello. Sus visitas a la cueva fueron
muy beneficiosas para la mejor lectura de partes del Panel de
la Sala y algunas figuras del Panel Principal,

Los paneles de Llonin se encuentran en dos espacios bien
diferenciados, la Gran Sala y la Galeria, que se abren, res-
pectivamente a la izquierda y derecha del vestibulo de la
cueva. A poco de iniciar el descenso a la primera, en la pared
izquierda, u oriental, se encuentra el Panel de Entrada y. des-
pués, en un espacio individualizado, el Panel de la Sala. En
la pared opuesta se suceden el Panel del Cono Posterior, el
Panel Intermedio, el Panel Principal v su Panel Contiguo, La
Galeria, tras cambiar de rumbo 907, se desarrolla por encima
del techo de la Gran Sala, a la que abre dos ventanas; una a
12.08 m. de altura sobre el suelo de ésta en la zona del panel
del Cono Posterior y otra a 16.60 m en la zona del Panel
Principal.

RESTITUCION DEL PANEL DE ENTRADA

La menor complejidad de este panel en comparacion con
el Principal y el del Cono, ha permitido que su morfologia
pudiera ser restituida mediante sencillos procedimientos
fotogrificos. Sus dos figuras pintadas y una grabada fueron
fotografiadas y positivados los negativos a la escala 1:2.5
adoptada en los otros paneles, Esas copias fotogrificas fue-
ron el documento base para la realizacidn de las restitucio-
nes de las figuras, que posteriormente se insertaron en los
lugares correspondientes del plano general del panel.

Las figuras pintadas son dos ciervas en rojo cuyo perfil
esti realizado en unas partes con trazo lineal continuo y en
otras con tamponado. Una de ellas, la de la izquierda, inte-
era accidentes del soporte para la expresion de su tren pos-
terior. Su estilo remite directamente a Covalanas, La Haza o
la Pasiega. Ambas se afrontan en sendos planos oblicuos de
la pared y sus cabezas miran al lugar de encuentro de éstos,
donde hay una grieta, pareciendo como si se dirigieran a ella.
Esta disposicion de figuras como entrando o saliendo de
huecos, grietas o galerfas es bien conocida: Covalanas,
Covaciella, El Bosque, Chauvet, Moulin, Réscau Clastres,
Travers de la Janove, ete.
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La rasante superior de las figuras de este panel se encuen-
tra a 7 m. por debajo del nivel 0 establecido en la Galeria.

RESTITUCION DEL PANEL DE LA SALA

Por las mismas razones que en Panel de Entrada, el pro-
cedimiento empleado para su restitucidn ha sido similar. Los
grabados son extremadamente finos, se ven muy mal y la
identificacion de las figuras fue muy laboriosa.

En ese panel, la monografia existente sobre el arte de la
cueva (Berenguer, 1979) silo citaba una cabeza de caballo
pintada en rojo. Hoy el computo se eleva a diez figuras; un
bisonte pintado en negro en posicién vertical, un prétomo
posible de bisonte en negro, un bisonte pintado en rojo
(caballo segin Berenguer), bastante perdido, que aprovecha
con maestria el relieve rocoso para completar el tren poste-
rior y giba (superpuesto y coincidiendo en la casi totalidad
de Este, se grabd posteriormente otro bisonte con finisimos
trazos), dos bisontes grabados (uno de ellos con restos de
pintura negra), un bisonte pintado en negro y grabado, un
os0 en negro, un cuadripedo del mismo color (cérvido o
ciprido), y una cabeza grabada de largas orejas. Ademis de
esto, aqui y alld hay trazas de pintura roja y algunos trazos
negros. La rasante superior del panel se encuentra a 8 m por
debajo del nivel 0.

El Panel de la Sala (en realidad formado por dos planos-
panel que se cortan de modo casi ortogonal) no tiene la
complejidad, cantidad de figuras y diacronia de los pane-
les Principal y, en menor grado, del Cono Posterior. Pero
en €l son notorias su unidad de estilo y cuidada composi-
cién, que sabe aprovechar las posibilidades escenogrificas
de la Sala y sus lienzos rocosos. Sobre cuatro de los bison-
tes inciden venablos y uno de ellos humilla en la agonia su
tren posterior, El oso, plasmado en la accidn de erguirse,
fue voluntariamente ocultado a la visidn, pues se le pintd
detriis de un crestén colgado y en posicidn plafonante:
situados frente a €1, el crestén lo tapa y hay que tumbarse
en el suelo para verlo. La parte inferior del crestén estd
rota ¥ el plano de fractura muestra precipitados litogquimi-
cos posteriores: es muy diferente el estado de evolucion de
las superficies rotas o no del creston, pero no cabria apo-
yar en esto que la fractura se remontara a los tiempos pa-
leoliticos,

Ese oso ¢s el primero que aparece en Asturias y es el quin-
to ejemplar de entre los claramente identificables en el Arte
Paleolitico del Cantdbrico, sumindose a los dos de Ekain, al
de Santimamifie y al de Ventalaperra, todos ellos en el Pais
Vasco. Los cintabros de Las Monedas, El Castillo y Micoldn
no son tan evidentes.

El muy magdaleniense Panel de la Sala, que remite a cue-
vas pirenaicas y otras perigordinas, ocupard un lugar desta-
cado en el conjunto rupestre paleolitico del Cantibrico, En
otros paneles de la cueva existe mucho arle magdaleniense
superpuesto e imbricado con ¢l de etapas anteriores. En el
Panel de la Sala casi no hay otro gque el magdaleniense, con
un estilo excelente, a lo que se suma la clara percepeién que
nos llega del aprovechamiento que supieron sacar de las
posibilidades escenogrificas del ambiente parictal para plas-
mar algo relacionado con la herida v la muerte,

RESTITUCION DEL PANEL DEL CONO POSTERIOR

Este panel contiene un nutrido grupo de pinturas y graba-
dos que se relacionan con la estratigrafia del Cono Posterior;
una de sus figuras se encuentra justo por encima de la linea
de deposicion del nivel 111, En su monografia de 1979,
Berenguer anotd su existencia en el plano de la cueva, pero
no ofrecid descripeion o dibujo alguno. De este panel hemos
publicado un croquis parcial (Fortea, Rasilla y Rodriguez,
1999, Figura 5) en la actualidad, ese croquis estd muy
ampliado en su parte izquierda,

La rasante superior del panel se encuentra a 12 m por
debajo del nivel 0 establecido en la Galeria. No es una cues-
tidn baladi la relacién con respecto a ese nivel de los dife-
rentes paneles de la cueva y de las estratigrafias encontradas
en los cinco sectores de excavacion abiertos en otros tantos
y distanciados lugares de la misma. El depdsito estratigrifi-
co mis alto estd en la Galeria, parte del cual se deslizé a
favor de una pendiente descendente hacia partes mds inter-
nas de ella, como la Rotonda, v también hacia el Vestibulo,
Aqui se depositd otra serie estratigrifica, pero el plano incli-
nado de su roca basal hizo que buena parte de ¢lla cayera al
exterior siguiendo la pendiente descendente de la ladera en
la que se abre la boca de Llonin, Esa serie también cay6,
mayoritariamente, hacia la Gran Sala mediante un potente
cono de deyeccidn debido a la conexidn y gran diferencia de
mivel de base existente entre ésta y el Vestibulo, El cono fue
resbalando adosado a lo largo de la pared derecha, septen-
trional, de la Gran Sala, de tal modo que en sus Paneles del
Cono y Principal se establecen relaciones entre la figuracion
parietal ¥ un depdsito estratigrifico cada ver mds adel-
gazado a medida que la masa de materiales del cono iba
terminando de penetrar en el interior. Ese cono ya tenia una
entidad importante antes de que comenzara la figuracién
parietal, porque las rasantes superior ¢ inferior existentes
entre sus pancles mds y menos interiores, sucesivamente los
Paneles Contiguo, Principal, Intermedio y del Cono, dibujan
dos lineas oblicuas paralelas entre si y con respecto a la
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rsante ascendente del suelo del cono. Es obvio que los auto-
res de las pinturas y grabados caminaban sobre esa rasante,
que iba subiendo en altura a medida que entraban los sedi-
mentos de época gravetiense, solutrense y magdaleniense;
sedimentos que se encontraron en los sectores de excavacidn
denominados Cono Posterior y Cono Anterior, abiertos, res-
pectivamente, en el tercio posterior y en el comienzo del
cono. También puede establecerse que durante tiempos no
iniciales del Paleolitico Superior la entrada a la Gran Sala se
haria, como hoy, desde el Vestibulo, bajando por el cono de
deyeccion. Hacerlo durante los tiempos musterienses habria
sido dificil, porque entre la base del comienzo del cono y la
boca del Vestibulo debia haber un corte vertical no Ficil-
mente practicable; entonces, la entrada a la Gran Sala debid
hacerse por otro lugar, como ya expusimos (Fortea, Rasilla y
Rodriguez, 1999, p. 62), De tal forma, en las excavaciones
de Llonin pretendimos correlacionar, alli donde fuera posi-
ble, pancles, depdsitos arqueoldgicos vy dindmicas sedimen-
tarias.

La fasc mis antigua de este panel estd constituida por un
conjunto de pinturas rojas de trazo lincal y tamponados
(tamponados digitales o puntuaciones digitales). Entre las
primeras, hay un protomo de uro y una cierva completa
mirando a la izquierda. Los tamponados digitales configuran
dos signos en flecha que enmarcan el panel por sus dngulos
superiores derecho e izquierdo y una nube de puntuaciones
hacia el centro del mismo; haces o concentraciones de pun-
tos se encuentran también en el interior de oquedades gue
penetran pared dentro, pero que pronto son impracticables.
Una de esas oguedades se encuentra en la vertical de una de
las ventanas que la Galeria abre en ¢l techo de la Gran Sala,
ventana que, a su ver, es adyacente a puntuaciones o lampo-
nados digitales de esa galeria.

Cortando a la pintura roja de la nube de puntos central, del
signo en flecha del dngulo superior derecho (que remite ine-
quivocamente a El Castillo) y de la cierva a la izquierda, se
grabaron, segin la regla del estereotipo Altamira/Castillo,
figuras de ciervas con trazo miltiple perfilante y estriados
modelantes, que también aparecen en olras zonas sin pintar.
La cierva grabada que corta a la pintada mira, opuestamen-
te, a la derecha, y ambas comparten exactamente el mismo
espacio para sus patas delanteras. De tal modo, las patas de
la previamente pintada quedaron perfiladas por el grabado
de las mismas extremidades de la cierva posterior. También
entonces se perfild con grabado la mayor parte de la figura
pintada, salvo su pata trasera derecha, pecho, linea naso-
frontal, nuca y comienzo del cuello, porque no hacia falta
para mejorar lo pretendido: aprovechar ¢ integrar una figura
anterior para construir una disposicion de dos ciervas cru-
#indose; algo no muy diferente (pero terminado el cruce), a

lo que se ve en las dos grandes ciervas aculadas del Panel
Principal (n* 21 y 23 de M. Berenguer),

Las figuras grabadas son veintidés. Las del estereotipo
Altamira/Castillo son dieciséis: nueve cabezas (una de ellas
vuelta hacia atrids) y sicte animales enteros o casi (alguno es
acéfalo o le falta algdn segmento). Las seis restantes estdn
grabadas con trazo simple o simple repetido, no siempre son
ciervas, v su estilo es diferente. Hay también haces de trazo
multiple.

Ese panel, rigurosamente inédito salvo el croguis publica-
do, contiene un notable conjunto que resume la intensa labor
cjecutada en el Panel Principal a lo largo de milenios.

RESTITUCION DEL PANEL INTERMEDIO

Finalizadas las tareas en el Panel Principal y antes de
empezar las del Cono, fueron examinados con detenimiento
los metros de pared existentes entre ambos, cuyo preexamen
en aitos anteriores habia permitido localizar algunos graba-
dos v restos de pintura aislados, Medidos a partir del extre-
mo derecho del Panel Principal, esos grabados y restos de
pintura se sitdan a 1.80, 225, 345, 7.75 y 11.25 metros,

En la primera posicidn aparece un haz angular grabado
con trazo miltiple, al que sigue una cabeza grabada de cier-
va mirando a la derecha, tipica del estilo Altamira/Castillo.
La tercera posicion la forman un trazo negro y una espléndi-
da cabera de cierva a la izquierda del mismo tipo que la ante-
rior. En el cuarto lugar hay una cabeza (dudosa) grabada con
trazo simple, y, finalmente, aparece un conjunto formado por
un haz de rayas grabadas con trazo miltiple, a cuya izquier-
da hay restos de pintura negra muy embebida por la pared,
de no Ficil lectura, en los que puede identificarse una cabe-
za animal a la izquierda, y otros restos de pintura roja. Aqui,
introducida en una gricta existente entre las pinturas negras
v rojas, fue localizada una lasca de coarcita, que se dejd in
situ y que pudo servir para realizar el hax de grabados o para
otros fines (Begouén y Clottes, 1981; Begouén er alii, 1986).
Un poco mis adelante, ya en la parte concernida por el sec-
tor de excavacion del Cono Posterior ¥ antes del Panel del
Cono, existen algunas lineas grabadas. En los metros de
pared precedentes, aqui y alld, hay exiguos restos rojos.

Tado lo anterior es inédito v se hicieron fotograffas y cro-
quis con suficiente precision para la posterior restitucion.

Entre el Panel Principal y el del Cono no existe solucion
de continuidad, al menos en la fase correspondiente al gra-
bado multiplefestriado tipo Altamira/Castillo, pues, como
hemos visto, zoomorfos y haces de lineas realizados con esa
técnica se salpican a lo largo del extenso lienzo de pared
existente entre los dos. Sin duda, Llonin es el mejor repre-
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sentante cantdbrico de esta téenica de grabado, pero habrd de
respetarse ¢l acuerdo tradicional de denominar segiin el
topdnimo de los primeros descubrimientos y descripciones:
Altamira/Castillo,

RESTITUCION DEL PANEL PRINCIPAL

Este panel se desarrolla a lo largo de 13 m. por una altura
que en algunos sitios excede los 2 m. Su complejidad es
mucho mayor que la publicada por M, Berenguer, Segiin
nuestro examen, acoge seis fases artisticas con un computo
de figuras sustancialmente mis elevado. Nuestra restitucion
ocupa un rollo de 1.10 por 5.20 m. En la reproduccidn adjun-
ta (Fig. 1) se muestran sus 5 primeros metros, cuya descrip-
cidn no podemos hacer aqui por falta de espacio, La rasante
superior del panel se encuentra a 14.80 m. por debajo del
nivel 0.

Simerece un breve comentario una de las figuras de la otra
mitad del Panel Principal, situada en el metro 8: la fig. n°® 6 de
la pintura negra de M. Berenguer, descrita por este autor en
1979 como una cabra en posicion vertical y patas replegadas.
Tal identificacién se basa en la unidn de varios segmentos
negros para configurar unos largos cuernos con doble curva,
tipicos de la capra pyrenaica. Pero entre esos segmentos hay
solucion de continuidad y pertenecen a figuras diferentes.
La cabra es, en realidad, un cérvido con las pequefias puntas
de un individuo vareto. Otros detalles como la joroba, el
morro achatado y el pelaje pectoral discriminan a un reno
vareto con las patas replegadas y en posicidn vertical (Fig. 2)
con claros paralelos en el arte rupestre de Teyjat v Les
Trois Fréres, o en el mueble de plaguetas de La Madeleine
y Montastruc-Bruniquel, aunque en alguna de estas dltimas
no siempre se trata de un reno vareto y la posicion reple-
gada de las patas puede deberse a limitaciones de encuadre
derivadas de la forma del soporte. En alguna plagueta, infra-
puesia o superpuesta al reno aparece un caballo, o éste se
encuentra en su otra cara; en los paneles rupestres suele
encontrarse un caballo aledaio al reno: ese es exactamente el
caso de Llonin.

Los otros segmentos negros que llevaron a M. Berenguer
a identificar su cabra 6, asi como otros trazos negros del
entormo, pertenecen a otras dos {iguras pintadas y grabadas
que se conservan muy mal y que no habfamos terminado de
leer bien en nuestro caleo. G. Tosello, tras examinarlo, creyd
ver en una de ellas un cérvido en posicidn twtalmente inver-
ticka, con las patas arriba, que se encuentra algunos decime-
tros por encima del caballo y el reno vareto. Esta lectura
motivé una vista conjunta de comprobacion a la cueva,
pudiendo testificarse un reno con la posicidn antes descrita.

También durante esta visita, G. Tosello identificé en la otra
figura un ciervo (jreno?) en posicién vertical, situado a la
izquierda del reno vareto, cuyos pitones y paleta del ter-
cio superior de la percha se ven bien en la fig. (2) mds
arriba de la cabeza de caballo. Los trazos de la grupa de
este ciervo son los que habia servido a M. Berenguer para
constroir unos cuernos de cabra pirenaica. A la derecha de
todo este conjunto se encuentra la fig.8 de la pintura negra
de M. Berenguer, descrita como “cabra? macho con expre-
sidn de atague”, y por nosotros como reno. Estos renos de
Llonin se suman a los de Tito Bustillo y al encontrado en
Covaciella,

A lo largo del Panel Principal tambidn existen lascas y
huesos introducidos en grietas como el que hemos citado del
Panel Intermedio. En una grieta existente en los comienzos
del metro 13, muy praxima y a la altura del grabado de un
pequeiio ciervo saltando del metro 12, se localizaron dos las-
cas de cuarcita y un canino atrofiado. Las lascas tienen con-
creciones similares a las de la roca encajante. Ambas v el
canino también tienen restos v tefiidos del ocre rojo migrado
por las aguas de escorrentia de la pared. Las tres piezas fue-
ron dejadas fn situ, En el metro 7, algo arriba y a la derecha
del bisonte negro n® 4 de M. Berenguer, se alojé una lasca,
En una oquedad del metro 4, contigua al extremo derecho de
la alineacidn horizontal en paralelo de tres bandas de digita-
ciones y en la proximidad por debajo del antropomorfo
femenino (respectivamente, n™ 10 y 12 de la pintura roja de
M. Berenguer}, aparecid un trozo de hueso, Otro se encontrd
en el metro 2, por encima de las puntuaciones negras n® | de
ese autor, Los concretos lugares de hallazgo fueron marca-
dos en las fotografias del mosaico que sirvid de base para la
restitucidn del panel.

RESTITUCION DEL PANEL CONTIGUO

Este panel estd constituido por dos lienzos: uno paralelo y
anterior al plano general del Panel Principal; tras un cambio
de rumbo, el otro continda oblicuamente hasta conectar con
el comienzo del Panel Principal, cuyo metro | ha sido publi-
cado en el lugar indicado mis arriba,

La superficie cubierta por las pinturas y grabados alcanza
unos 3 metros lineales gue se suman a los 13 metros del
Panel Principal. Al igoal que en los demds paneles de la
cueva, la restitucidn se ha realizado a la misma escala,

En el Panel Contiguo, aparte de numerosos signos linea-
les en rojo y algunas lineas grabadas, se documentan un
bdvido, acéfalo y sin tren anterior, y escondidas en una grie-
ta proxima a esa figura aparecieron dos lascas (en cuarcita y
silex respectivamente) que fueron dejadas in situ.
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RESTITUCION DE LOS PANELES DE LA GALERIA

M. Berenguer se limitd a sefialar la existencia de pinturas
en ella y a instalar un cierre no practicable para su protec-
cion. La Galerfa se inicia en la pared norte del Vestibulo y
contintia hacia el interior mediante un conducto de rampa
ascendente, estrecho entre paredes y alto de techo, A algo
mids de 5 m de recorrido cambia bruscamente de rumbo hacia
el este para conectar con un ensanchamiento de algo menos
de 7 m de largo por unos 2 m de ancho, cuyo suelo es sensi-
blemente horizontal. Aqui se situé el nivel 0 general y se
planted el sector de excavacién denominado Galeria. El
depdsito atravesado contiene niveles del Musteriense,
Gravetiense, Solutrense superior y otros del Magdaleniense.
Este ensanchamiento se termina por una brusca bajada del
techo que da a una angosta gatera con rampa descendente,
por la que fue deslizindose parte de la sedimentacidn acu-
mulada en los metros anteriores, Tras unos 9 m de descenso,
lu gatera comunica con un sector que hemos denominado
Rotonda, en el que ya puede recuperarse la posicidn erguida.
Después de la Rotonda, el conducto vuelve a ascender y
sigue hacia el oeste describiendo un arco con cuerda de unos
15 m.

Las pinturas comienzan cn la Rotonda, de cuyo techo cae
un pendiente rocoso. A lo largo de la pared que se le en-
frenta hay espeleotemas tefiidos, puntuaciones digitales y
bastoncillos; todo, aparentemente, muy disperso y sin la
organizacion que se observa en la afrontada pared del pen-
diente. Aqui, destaca un gran signo rectangular en posicion
vertical, con divisiones internas horizontales y bases me-
nores prolongadas por flecos verticales, A sus lados hay
agrupaciones de bastoncillos, un signo en U con brazos
exvasados distalmente, que recuerda esquemas similares del
Camarin de las Vulvas de Tito Bustillo, y puntuaciones digi-
tales. Tras la Rotonda, en diversos lugares de las dos pare-
des del resto del conducto existen espeleotemas tefiidos,
puntuaciones digitales y restos de color muy perdidos,
generalmente situados en el interior de concavidades o per-
filando sus bordes. A poco de salir de la Rotonda, en la
pared izquierda hay una grieta-ventana (con puntuaciones
digitales en su proximidad), que se abre en la vertical del
Panel del Cono Posterior de la Gran Sala; el conducto fina-
liza con otra ventana que se asoma en la vertical el metro 13
del Panel Principal de la misma sala. Desde arriba, se iden-
'ﬂlﬂlﬂ: el lugar de ambos paneles si abajo hay alguna ilumi-
nacidén,

Todas las pinturas de la Galeria son rojas y las hemos
adserito a la segunda fase del arte de la cueva, con la que
comparten una idéntica tonalidad y parte de su temdtica. No
existe ningin grabado, salvo algunos zarpazos de oso en el

tercio inferior de las paredes de la Rotonda, a cuyo pie se ven
restos de oseras; otros zarpazos también existen en la pared
derecha del dltimo tramo del conducto.

La Galeria de Llonin fue elegida como diverticulo espe-
cial para albergar un componente temdtico de signos, algo
que denota un proceder mds cantdbrico que de otro lugar,
como ya dijeran Breuwil y Obermaier (1933, p. 68) que, por
ejemplo, vemos en el Camarin de los Tectiformes de El
Castillo, el Camarin de las Vulvas de Tito Bustillo, la Galeria
de los Tectiformes de la Cola de Caballo de Altamira, o en
Lluera I, entre otros. Lamentablemente, las pinturas de la
Galeria de Llonin se conservan muy mal debido a la deseca-
cidn producida por la minima red de infiltracion existente a
ese nivel y las corrientes de aire,

La rasante superior de las pinturas de la pared izquierda
de la Rotonda se encuentra muy poco mids o menos a nivel
de 0. Los extremos superiores del signo rectangular, que es
la figura mas alta pintada en el pendiente rocoso, estin a 0,25
m por encima de ese nivel, El suelo actual de la Rotonda estid
entre 1.9 vy 2 m por debajo. En el scctor de excavacidn
Galerfa, abierto una docena de metros antes del comienzo de
la Rotonda, sus niveles solutrense y gravetiense se acotan
entre 1.7 v 2.1 m por debajo de (). Teniendo en cuenta esto,
la morfologia del conducto y la pendiente del intrusivo relle-
no descendente, puede argumentarse que el acceso a la
Rotonda podia hacerse de pic en las épocas gravetiense o
solutrense, y no reptando ventralmente como ahora, En cual-
quier caso, un oso no hubiera podido hacerlo con la nivela-
cién actual, ni con otra anterior de dificil precision. Pero si
pudo hacerlo con otra suficientemente anterior, previa a la
gran acumulacién de las hogueras y cenizales magdalenien-
ses de la Galeria: sus zarpazos se encuentran en el tercio
inferior de los paneles de la Rotonda'.

Quienes pintaran la fase 2 de Llonin exploraron todos los
espacios de la cueva y en todos dejaron algtin testimonio. A
ellos se debe la estructuracion simbdlica de la cueva como
una totalidad, Quienes vinieron después en otra fase mayor,
como la de los autores de los grabados tipp Altamira/
Castillo, redujeron mucho el espacio de su interés; v todavia
miis lo hicieron quienes les siguicron, seglin la concentracion
de su actividad en muy concretos lugares.,

En otro lugar (Fortea, Rasilla y Rodriguez, 1995, y en
otras publicaciones) expusimos la sintesis de las fases artis-
ticas de la cueva y su adscripcion cronoldgica y cultural fare
sensu. Hoy hemos introducido algunas modificaciones que
no la afectan sustancialmente, Llonin es una de las cuevas
asturianas con mayor diacronia artistica en sus diferentes
paneles. No le va en zaga Tito Bustillo, segin la primerisima
bibliografia publicada sobre su arte (Jordd, Beltrin,
Berenguer, etc.) y otra mis reciente (Gonzilez y Gonzilez,
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Figura 2 —Cueva de Llonin. Panel Principal, reno vareto del metro 8.
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1994; Fortea 1998, 2000), donde se aducia una aproxima-
cidn cronoldgica que no se conformaba con la atribucian al
Magdaleniense medio y superior expuesta por Balbin y
Moure para todo el arte de la cueva; aproximacion que, dlti-
mamente, encuentra un camino franco de aceptacion.

Pero si lo mis llamativo de Llonin se refiere a etapas
antiguas del Arte Paleolitico, Tito Bustillo, atin teniéndolas,
estalla con su arte del Magdaleniense avanzado, Debe-
mos esforzarmos en conocer ¢l contexto arqueoligico de toda
estacidn con arte, En este sentido, Llonin es casi la tnica
cueva asturiana con un registro preciso de todos los grupos
humanos que la habitaron; los otros sitios son La Vina v
Lluera | y 11, pero el arte de ambas es incomparablemente
menaos variado formal y diacrénicamente.

Concluida la ctapa de actividades arqueologicas mids
intensas, la existencia en la cueva de un importante yaci-
miento, con cortes abiertos en cinco seclores, y un arte
rupestre de primera magnitud, nos mueve a recomendar a la
Administracidn las siguientes actuaciones:

1%, Limpieza general de la cueva, proteceidn y consolidacicn

Es sabido que la cueva fue durante bastantes aiios utiliza-
da para la maduracion de quesos, lo que provocd una serie
de alteraciones en algunas partes del yacimiento con el con-
siguiente vertido de escombros, a las que se anaden las pro-
pias de toda excavacion arquealdgica. Ademds, la Galerfa
sufric en 1999 la visita de buscadores elandestinos que expo-
liaron una zona del corte frontal posterior del sector excava-
do y provocaron una caida parcial del corte frontal anterior,
Los cinco sectores excavados no deberian sellarse pues sus
perfiles son el registro notarial de la excavacidn. En ellos se
basa buena parte de la interpretacion, su virtualidad infor-
mativa no estd cerrada v permiten ulteriores conirastes y exi-
menes criticos,

Serfa, entonces, absolulamente necesario arbitrar unas
actuaciones que permitan retivar escombros, asi como los
materiales de la imprescindible infracstructura introducida
para efectuar las tareas arqueoldgicas. También, acondicio-
nar el Cono Posterior y consolidar una parte de sus cortes,
asi como los de la Galeria, ademds de cribar la tierra caida
por la mencionada actividad clandestina para recuperar los
materiales arqueoldgicos que pudiera haber,

Por razones de conveniencia obvias, estas actuaciones
deberian efectuarse por profesionales arquedlogos, prefe-
rentemente por aquellos que a lo largo de estos afos han
llegado a conocer bien la cueva, en coordinacion con los
responsables de las actividades arqueoldgicas en ella rea-
lizadas.
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2 Instalacidn de los equipos necesarios para conocer los

pardmetros ambientales de la cueva

Es necesario conocer esos parimetros, como minimo a lo
largo de dos ciclos naturales completos y con la cueva en
condiciones de reposo. Esto es una exigencia deontolégica,
previa a cualquier politica ulterior. Esta Comunidad
Auténoma ¢s una de las pioneras en ese tipo de analitica ¢
investigacion, realizada por un equipo del MNCN, IPNA
(CSIC) y de la Universidad de Alicante que ha remitido o
publicado estudios finalizados, andlisis, dreas de proteccion

NOTAS

(1) Elacoplamiento del mosaico fologrifico previo, las tareas de resti-
tucidn del arte de Llonin (sobre esa base v ante la pared), y ¢l dibu-
io resultante han sido realizados por P. Bartolomé Ovejern, A,
Fernindez Rey, M. Menéndez Garcia, A, Miranda Duque, A,
Caizola Ferndndez, 1. 1. Santos Rodrigues v C. Sudrez Artidiclln,
aquienes agradecemos sinceramente su colaboracitn v buen hacer,

e informes varios en las cuevas de Candamo, Tito Bustillo,
La Loja y Covaciella, asi como en otros yacimientos de
comunidades auténomas vecinas -Cantabria y Pais Vasco-,
del sur peninsular y de Canarias. En otro lugar (Fortea y
Rasilla, 2000; 15-19) hemos resumido su actividad. Adenis,
en la actualidad dicho equipo estd llevando a cabo esas tare-
as en varias cuevas asturianas con arte rupestre. Se dan,
pues, las condiciones para que Llonin pueda incorporarse a
tal tipo de estudios, que ese equipo comenzd hace afios con
la definicidn de sus dreas de proteccidn,
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